ACADEMIA DE ȘTIINȚE A URSS I N S T ITUT POVEȘTI ARTELE SUB EDIȚIA GENERALĂ A ACADEMIANULUI I E GRABAR, MEMBRU DEPLET AL ACADEMIEI DE ARTE URSS V S KEMENOVA SI MEMBRU CORESPONDANT AL URSS CA V N LAZAREV EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA volum IV EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA SECOLUL Șaptesprezecelea ȘI A SA CULTURĂ secolul al XVII-lea și cultura sa Yu N Dmitriev și I E Danilova și o epocă din istoria dezvoltării artei antice rusești nu se remarcă la fel de clar ca secolul al XVII-lea Niciunul dintre ei nu poseda o asemenea originalitate și niciunul nu diferă atât de izbitor de ceea ce l-a precedat și de ceea ce l-a moștenit Chiar și cei care sunt doar superficial familiarizați cu arta antică rusă pot distinge cu ușurință o lucrare creată în secolul al XVII-lea, în timp ce specialiștii cu experiență sunt adesea în pierdere și adesea nu sunt de acord atunci când datează monumente din secolele al XIV-lea, al XV-lea și al XVI-lea Dar, în același timp, pictura secolului al XVII-lea este de obicei considerată o artă de tranziție În ea se notează două începuturi opuse: * Tradiția în curs de decolorare a picturii antice rusești și arta emergentă a timpurilor moderne Uneori apare o îndoială: care dintre aceste două principii este mai important și unde este mai corect să atribuim pictura secolului al XVII-lea - artei antice sau noi? și încă din secolul al XVII-lea O astfel de vedere a picturii din secolul al XVII-lea nu este lipsită de fundație Fiecare epocă, afirmând ceva propriu, nou, depășește depășit Paginile - și - ale acestei introduceri au fost scrise de IO N Dmitriev, pag - - I E Danilova I Grabar şi A Uspensky Pictori de icoane regale și pictori ai secolului al XVII-lea - În carte: I Grabar Istoria artei ruse, vol VI [ ], p ; P Muratov Pictură veche a icoanelor rusești din colecția lui I S Ostroukhov M , , p mier M Speransky Evoluția povestirii rusești în secolul al XVII-lea - „Proceedings of Department of Veche Literatură Rusă a Institutului de Literatură Rusă al Academiei de Științe a URSS”, vol I, L , , pp - elemente ale culturii epocii anterioare și în același timp include deja elemente ale viitorului Dar în pictura secolului al XVII-lea, opoziția noului față de vechi era mai semnificativă și mai profundă decât în alte epoci De asemenea, mai semnificative și mai profunde au fost și schimbările ulterioare care au fost pregătite de cursul dezvoltării artei în secolul al XVII-lea Ceea ce a fost nou pe care a dat acest secol și pentru ce s-a pregătit sa realizat în secolul următor, a schimbat radical caracterul artei rusești și a îndreptat-o către o altă cale de dezvoltare În stilul creat în secolul al XVII-lea, tradițiile de secole ale artei antice rusești s-au încheiat cu adevărat și a luat naștere arta timpurilor moderne Pictura, predominant bisericească, a căpătat un caracter laic; a dezvoltat elemente din ce în ce mai realiste; izolarea artei ruse a fost distrusă și s-a revărsat în cultura artistică paneuropeană Dezvoltarea aspectelor individuale ale vieții sociale și culturale este inegală În unele cazuri, fenomene noi sunt descoperite mai devreme, în altele mai târziu În arta secolului al XVII-lea, ele au fost determinate mult mai târziu decât momentul în care, după expulzarea invadatorilor străini, Rusia a intrat într-o nouă fază de dezvoltare istorică Abia în anii și au apărut în mod clar trăsăturile noului stil În arhitectură, un stil nou apare ceva mai devreme decât în alte forme de artă La începutul anilor , existau puține dovezi ale abordării sale Dar apoi, la Moscova și în orașele îndepărtate de capitală - Murom, Ustyug cel Mare și altele - aproape simultan, au început să apară clădiri în care au fost implementate noi principii stilistice În pictură și arta aplicată, noul stil s-a dezvoltat mai lent, iar principalele sale trăsături au intrat în joc abia în anii Semnificația artei secolului al XVII-lea în soarta artei ruse a fost evaluată diferit de către istorici Oamenii de știință din secolul al XIX-lea credeau că acesta a fost momentul apariției picturii antice rusești Așa s-au gândit, de exemplu, F I Buslaev și G V Filimonov Din punctul de vedere al lui F I Buslaev, „soarta istoriei ruse până la mijlocul secolului al XVI-lea s-a dezvoltat în așa fel” încât au contribuit „mai mult la indentarea decât la îmbunătățirea artei ruse” „O trezire binefăcătoare a avut loc pentru vechiul artist rus nu mai devreme de secolul al XVII-lea” , când „pictura de icoană rusă, în persoana celui mai bun reprezentant al ei din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, pictorul de icoane regale Ushakov, a descoperit F Buslaev Estetica rusă a secolului al XVII-lea - Lucrări, vol II SPb , , p și p opt străduință hotărâtă de îmbunătățire, pe baza dezvoltării elementelor proprii Un astfel de contrast între secolul al XVII-lea și epoca precedentă și o astfel de evaluare a acestuia din urmă nu poate fi explicată prin faptul că Buslaev nu cunoștea cea mai veche icoană rusă în adevărata sa formă, așa cum a devenit cunoscută la începutul secolului nostru: cunoștea foarte bine un cerc vast de monumente nu mai puțin semnificative de alt fel de pictură – miniatură de carte, pe care a făcut-o foarte mult Părerile lui Buslaev asupra picturii antice rusești exprimau un anumit concept estetic Buslaev a evaluat pictura antică rusă din punctul de vedere al artei „academice” contemporane, iar în pictura din secolul al XVII-lea a găsit o aproximare a normelor acestei arte G V Filimonov cunoștea bine și miniatura antică rusă A văzut o serie de picturi rusești și a studiat unele dintre ele Opinia lui este în esență similară cu opiniile lui Buslaev El credea că abia în a doua jumătate a secolului al XVII-lea „au început să privească pictura de icoane cu ochi mai sensibili” și „s-a trezit conștiința necesității de a face îmbunătățiri aici, elemente ale naturii” Numai Simon Ushakov, „după ce l-a eliberat [pictura de icoană] de stagnare, i-a oferit oportunitatea de dezvoltare ulterioară pe o bază pur națională” Școala sa „a fost inspirată de idei complet noi, necunoscute până acum În loc de mulțumire imperturbabilă și satisfacție deplină față de modele general acceptate, condiționate, a adus o conștientizare profundă a eșecului stării moderne a artei, dorința de a eliberează-te pe o nouă cale și testează puterea creativității libere” N V Pokrovsky, a cărui activitate științifică se încadrează la sfârșitul trecutului și începutul acestui secol, a considerat și secolul al XVII-lea un timp al ascensiunii artei antice rusești În opinia sa, această ascensiune a început în secolul al XVI-lea Pokrovsky a împărțit istoria picturii antice rusești în două epoci: epoca „pregătitoare” sau „primară”, când „dominarea unui principiu neschimbat care exclude progresul” a durat „de cinci până la șase secole”, și epoca „cel mai înalt” dezvoltarea picturii icoanelor rusești pe baza originalului”, în secolele XVI-XVII F Buslaev Concepte generale ale picturii icoanelor rusești - Opere, vol Sankt Petersburg, , p etc G Filimonov Simon Ushakov și epoca picturii icoanelor rusești contemporane lui - „Colecție pentru , publicată de Societatea de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova” M , , p I, , şi urm N Pokrovsky Picturi murale în bisericile antice grecești și rusești M , , p - şi alţii; al lui Eseuri despre monumentele de artă creștină și iconografie Ed Sankt Petersburg, , p , , etc nouă Volumul IV Așa a fost evaluarea, răspândită în știința secolului trecut, a secolului al XVII-lea ca perioada de glorie a picturii antice rusești Această opinie a existat până la începutul secolului al XX-lea, dar în anii a fost puternic respinsă Reevaluarea a avut loc sub influența esteticii care s-a dezvoltat la începutul secolelor XIX și XX, și a practicii artistice care a reflectat această estetică Realizarea neîndoielnică a științei la începutul secolului al XX-lea a fost că ea, parcă, a redescoperit mulți maeștri și epoci întregi uitate de generațiile anterioare Arta Rusiei antice a fost de asemenea „descoperită” Numeroase luminițe de icoane antice au dovedit că pictura rusă din secolele premergătoare secolelor XVI-XVII nu era deloc într-o stare de secole de inerție, nu era încătușată de o tradiție mortală, că era o mare și plină de putere creatoare, un dezvoltând neîncetat arta care a atins un nivel artistic foarte înalt Dar, în același timp, s-a schimbat și atitudinea față de pictură a secolului al XVII-lea După toate descoperirile făcute, nu a mai fost posibil să o privim ca pe o eră a prosperității care a înlocuit secolele lungi de vegetație Cu toate acestea, mulți autori ai anilor ai secolului XX au mers mult mai departe în reevaluările lor și, căzând într-o altă extremă, au văzut în arta complexă și contradictorie, dar amplă și profund originală a secolului al XVII-lea, dezintegrarea culturii artistice veche de secole , „devastăre ideologică și artistică”, „cădere profundă și rapidă Doar într-o zonă - în picturile murale - „ultimele ecouri ale unui stil grandios” încă se deosebeau de ele „Epoca lui Ushakov”, a scris P Muratov, „nu există alt nume decât epoca declinului complet în arta cândva frumoasă a picturii icoanelor” Acest punct de vedere a devenit la fel de răspândit și universal recunoscut ca și judecata de altădată a lui Buslaev Dar dacă vorbim despre pictura secolului al XVII-lea în ansamblu, atunci noua sa evaluare a fost la fel de nedreaptă și nedreaptă ca și cea anterioară Buslaev a abordat pictura antică rusă cu normele artei „academice” din secolul al XIX-lea și, nedescoperind în ea o perspectivă liniară, corectitudinea anatomică în reprezentarea corpului uman și alte, după cum spunea, „îmbunătățiri” în arta de a timpurile moderne, i-au recunoscut doar valoarea ideologică, dar nicidecum nu artistică Dimpotrivă, Muratov a aparținut, în opinia sa, curentului artistic care s-a dezvoltat în Rusia în anii reacției sociale și care a afirmat independența artei față de viață și semnificația estetică autosuficientă a formei Așa a interpretat pictura rusă antică ca pe o artă care își punea sarcini preponderent formale Ea tinde să creadă niyu Muratov, „predominanța elementelor formale asupra elementelor de conținut” „Artistul rus și-a investit întregul volum al sufletului său în interpretarea formală a temei” „Emoția nu este aproape niciodată exprimată” prin scrierile sale; sunt despărțiți „de un abis de orice fel de istorie, literatură și viață” Aceasta este, potrivit lui Muratov, natura picturii rusești antice în perioada ei de glorie Dar „de la începutul secolului al XVI-lea” s-au făcut pregătiri pentru „declinul formelor tradiționale și al expresiei tradiționale” Până în anii ai secolului al XVII-lea, „trăsăturile ale declinului” s-au dezvoltat „foarte încet”, ele „au asumat proporții catastrofale” la mijlocul secolului și „influențele țâșnind aleatoriu ale Occidentului au zdruncinat în cele din urmă stilul” antic Pictura rusă „Sfârșitul secolului al XVII-lea marchează moartea tuturor artelor Rusiei antice” Din punctul de vedere al lui Muratov și al unui număr de istorici contemporani ai artei ruse, motivul sau esența declinului picturii ruse este că pictura „în sfârșit” încetează să mai fie „artă pură”, „se hrănește cu ea însăși” și începe să caută sprijin în realitatea care îl înconjoară Împreună cu influența artei occidentale, aceasta a dus la moartea picturii antice rusești Interpretarea artei antice rusești ca fiind formală în esența sa, „smulsă din condițiile locului și timpului” și „aproape întotdeauna lipsită de emoție” este, desigur, greșită Se bazează nu pe o analiză atentă și critică a faptelor, ci pe percepția subiectivă a operelor de artă și transferă în mod destul de arbitrar picturii rusești antice normele estetice ale teoriei reacționare a „artei pure” străine acesteia Argumentele despre pictura secolului al XVII-lea ca artă decadentă sunt insuportabile, în primul rând pentru că decurg din opoziția antiistorică a acestei picturi la arta secolelor XIV-XV Ar trebui să vorbim despre declinul artei atunci când își pierde legătura cu viața publică și nu este capabilă să creeze opere de mare semnificație națională, când maeștrii devin incapabili de creativitate independentă și repetă în zadar imagini și forme vechi sau combină eclectic elemente stilistice împrumutate din exterior Dar astfel de acuzații nu pot fi aduse împotriva artei ruse din secolul al XVII-lea, în special P Muratov Pictura rusă până la mijlocul secolului al XVII-lea - În carte: I Grabar Istoria artei ruse, vol VI, p urm ; P Muratov Pictură veche a icoanelor rusești din colecția lui I S Ost-roukhov M , , p P Muratov Pictura rusă până la mijlocul secolului al XVII-lea, p ; al lui Epoci ale picturii antice cu icoane rusești - „Anii vechi”, aprilie, , p , ; al lui Iconografia sub Primul Țar din Casa Romanovilor - „Anii vechi”, iulie - septembrie , p ; al lui Prefață la carte V Nikolsky Istoria artei ruse Berlin, , p V și * pictura sa, dacă este luată în ansamblu, și nu în fenomene separate, ruptă în mod arbitrar din procesul general de dezvoltare a culturii ruse Secolul al XVII-lea este considerat pe bună dreptate epoca care completează istoria artei antice rusești Totuși, ideea nu este deloc că a existat o „cădere” și „moarte” a culturii artistice veche de secole sau „degenerarea” acesteia, așa cum scria cândva A I Nekrasov după Muratov Perioada artei antice rusești se încheie cu secolul al XVII-lea, nu din cauza „decăderii”, „degenerarii” și „morii”, ci tocmai pentru că în cultura artistică a acestui secol apar o serie de astfel de fenomene, care pregătesc debutul unei nouă eră istorică Secolul al XVII-lea poate fi atribuit, cel mai puțin, incapacității de a crea, așa cum a făcut A I Nekrasov Dimpotrivă, când te familiarizezi cu viața artistică a acestui secol, aceasta lovește cu bogăția forțelor creatoare: activitatea artistică nu a atins niciodată o asemenea amploare Niciodată până acum nu a fost creat un asemenea număr de structuri arhitecturale ca în a doua jumătate a secolului al XVII-lea Clădirile din piatră sunt acum ridicate nu numai în capitală, în marile orașe comerciale și în mănăstiri bogate, ci sunt construite și în așezări comerciale și meșteșugărești, uneori situate la periferii îndepărtate, în moșii și sate Și nu numai în Yaroslavl, unul dintre cele mai semnificative orașe din stat, ci și în micul Kargopol sau, de exemplu, în îndepărtata suburbie a Uralului Solikamsk, se creează propria lor arhitectură, uneori într-o mai mare, alteori într-un în mai mică măsură, arhitectură originală În acest secol, aspectul arhitectural al multor orașe rusești, care s-a păstrat parțial până în prezent, prinde contur: Iaroslavl, Uglich, Kostroma, Veliky Ustyug, Solikamsk etc Proiectele arhitecturale ale epocii sunt grandioase Există dorința de a construi o varietate de clădiri care sunt diverse în designul lor arhitectural și, cel mai important, este stabilită o nouă sarcină: construirea de ansambluri mari și complexe Kremlinul de la Rostov, construit de mitropolitul Ionoy Sysoevich, Noul Ierusalim al Patriarhului Nikon, ansamblurile transformate ale multor mănăstiri din jurul Moscovei și numeroase alte clădiri mărturisesc dorința de a crea compoziții arhitecturale maiestuoase Aceeași dorință se exprimă în intenția remarcabilă, atât de caracteristică secolului al XVII-lea, de a da o nouă arhitectură „Timpul și-a luat tributul Ultimul sfert al secolului al XVII-lea din ce în ce mai mult arată căderea și degenerarea artei antice rusești Era o lipsă de forță creativă pentru a procesa din ce în ce mai multe împrumuturi făcute de Rusia antică din Europa de Vest ”(A Nekrasov Eseuri despre arta decorativă a Rusiei antice' M , , p ) О faţa Kremlinului din Moscova Reconstrucțiile și suprastructurile turnurilor sale au transformat structura severă și laconică a artei ingineriei militare într-un gard magnific și elegant, care înconjoară palatele regale și bisericile catedrale din țara rusă În secolul al XVII-lea, Kremlinul a dobândit forme unice, pur naționale, iar ansamblul său își păstrează până astăzi semnificația în aspectul arhitectural general al Moscovei Aceeași ascensiune creativă este vizibilă în pictură Nu au existat niciodată atât de multe picturi murale create ca în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, în principal în ultimele sale decenii - în anii și Numeroasele picturi murale de la Iaroslavl, Rostov cel Mare, Kostroma, Vologda, Romanov-Borisoglebsk (acum orașul Tutaev), Mănăstirea Kirillo-Belozersky și altele care au supraviețuit până în zilele noastre sunt, fără îndoială, doar o parte din ceea ce s-a făcut în timpul unei jumătăți de secol Pentru a ne imagina mai precis sfera activității creative, trebuie avut în vedere faptul că fiecare pictură a fost realizată de un artel mare, numărul de participanți la care ajungea adesea la câteva zeci de persoane Pentru a îndeplini ordinele regale, nu au existat destui pictori de icoane plătiți și de la pupa și pictori ai atelierelor regale: maeștrii din diferite orașe ale țării trebuiau chemați constant la Moscova Operele de artă create în secolul al XVII-lea uimesc prin bogăția imaginației creatoare Până în acel moment, arhitectura era dominată de anumite tipuri de clădiri și metode durabile de prelucrare decorativă a fațadelor În secolul al XVII-lea, aproape fiecare clădire se distingea prin compoziția sa și soluția decorativă inerentă Chiar și în aceeași clădire, fațadele au fost uneori interpretate diferit, iar aceleași detalii arhitecturale au primit o varietate de modele Aceeași varietate de soluții artistice o găsim în pictură Schimbând compozițiile tradiționale, pictorii introduc personaje suplimentare, detalii noi, gen și detalii realiste și numeroase motive decorative în ele Dorința de a îmbogăți forme este una dintre trăsăturile cele mai caracteristice ale creativității artistice a secolului al XVII-lea Fără a studia numeroasele și magnificele monumente de artă lăsate de secolul al XVII-lea, cu greu este posibil să înțelegem corect acest timp complex, agitat și contradictoriu În avântul activității artistice, în energia creativă, poate, o energie creativă uriașă s-a manifestat cel mai clar puterea poporului rus într-o epocă în care a început să spargă temeliile în descompunere ale culturii vechi, veche de secole și să creeze una nouă, pregătind reformele din vremea lui Petru cel Mare Care au fost condițiile în care s-a dezvoltat arta secolului al XVII-lea? Criza economică din ultimele decenii ale secolului al XVI-lea, intensificarea luptei de clasă, intervenția polono-suedeze - toate acestea au șocat profund țara Poporul rus, după ce i-a expulzat pe polonezi și și-a eliberat pământul, l-a văzut devastat și devastat Principalele regiuni agricole situate la sud și vest de Moscova au suferit cel mai mult de pe urma invaziei poloneze Mulți volosti și-au pierdut populația și s-au transformat într-un deșert aproape continuu Cărțile de patrulare, care descriau starea acestor zone la câțiva ani de la eliberarea țării, menționează necontenit satele părăsite și câmpurile părăsite: „și acum totul este gol: satele și satele au devenit părăsite de poporul lituanian” (cum erau numite polonezii) —JO D), teren arabil acoperit cu pădure Au fost depopulate și multe orașe devastate din sudul și centrul Rusiei În aceleași cărți de santinelă, tragice în simplitatea ei, este dată o descriere a așezărilor pustii și arse, ai căror locuitori „din cauza poporului lituanian ruinat s-au sărăcit și slăbit Iar alții au fost bătuți și biciuiți, alții au rătăcit în orașe cu trandafiri, iar curțile lor sunt goale, iar curțile altor orășeni au fost arse Meșteșugurile și meșteșugurile orașului au căzut în decădere Însăși capitala statului rus, Moscova, a rămas devastată și devastată Aproape întreg orașul, cu excepția Kremlinului și Kitay-Gorod, a fost incendiat de polonezi în Dar și Kremlinul a suferit foarte mult „O, glorioasă și mare Moscova”, i se adresează cu tristețe o contemporană, „cât de grele te-au nimicit căderi fără milă, iar arcașii tăi înalți au fost aruncați în țărână” Trezoreria guvernului era goală, nu avea cine să adune bani și rezerve de cereale Pentru a plăti salariile armatei, guvernul a trebuit să apeleze la împrumuturi de la negustorii bogați Administrația locală a fost dezorganizată, locuitorii orașelor și județelor „au devenit puternici” în fața încercărilor guvernului de a restabili colectarea impozitelor Ruperea gospodăriilor nobililor și a „copiilor boierilor”, care au stat la baza armatei Moscovei, i-a lipsit de posibilitatea de a purta militari Y Gauthier Zamoskovny Krai în secolul al XVII-lea M , , p , etc A Titov Cărțile de patrulare și recensământ ale orașului antic Rostov M , , p I M Katyrev-Rostovsky Povestea cărții de semănat din anii precedenți despre începutul orașului domnitor Moscova și despre rădăcinile marilor prinți ai Moscovei - "Biblioteca istorică rusă", vol XIII, Sankt Petersburg, , coloana Citatul este dat în traducere - Yu D / serviciu Mulți dintre ei, lăsând moșii și patrimonii ruinate, au intrat la cazaci, sau la curțile boierești în iobagi, au mers la mănăstiri ca acoliți Statul avea nevoie de pace pentru a restabili țara, astfel încât „în pace și liniște în toate pântecele, oamenii să fie reumpluți mult” Guvernul de la Moscova a căutat această pace prin concesii teritoriale grele: a fost forțat să le dea suedezilor Ivangorod, Yam, Koporye și Oreșek cu județe Granițele statului au fost îndepărtate de Marea Baltică, acces pe care Rus a căutat încă în secolul al XVI-lea Armistițiul Deulino cu Polonia, pe o perioadă de ani și jumătate, a fost cumpărat cu prețul cesiunii terenurilor Smolensk, Cernigov și Novgorod-Seversk Cu toate acestea, Polonia nu a fost de acord să-l recunoască pe Mihail Fedorovich ca țar, iar prințul polonez Vladislav a continuat să se numească țarul rus pentru o lungă perioadă de timp În aceste condiții grele, începe munca grea pentru renașterea țării Măsurile legislative efectuate în anii și ai secolului al XVII-lea de către guvernul lui Mihail Fedorovich au contribuit la depășirea ruinei economice Deja în cărțile de scribi din se reflectă începutul refacerii țării Satele și satele, recent goale, s-au populat, s-au arat din nou câmpuri îngroșate Economia țărănească s-a întărit Centrele de comerț și meșteșuguri au reînviat și mai repede În marele oraș Vologda din afara Moscovei, patrula din a găsit doar de gospodării, dar după ani erau deja de gospodării, dintre care erau impozite În Kostroma în erau gospodării, iar ani mai târziu erau La câțiva ani după eliberare, Moscova, fiind restabilită din cenuşă, a devenit din nou un oraș mare și bogat, cu o populație mare de meșteșuguri și comerț Până la mijlocul secolului al XVII-lea, numărul orășenilor din Rusia a crescut cu % în comparație cu ceea ce a rămas după „ciubolul” Până în anii , succesele în construcțiile economice și de stat dăduseră rezultate semnificative Statul rus a fost întărit și întărit intern Activitatea diplomatică activă a guvernului de la Moscova a întărit poziția internațională a Rusiei, care a început din nou să joace un rol politic major în viața Europei Lupta eroică a poporului rus împotriva invadatorilor polonezi și suedezi a lăsat o amprentă adâncă în mintea lui „În momentul celui mai mare pericol pentru Rus’, când părea că străinii erau ferm înrădăcinați la Moscova, când din statul rus s-au păstrat doar câteva „rămășițe”, când, în cele din urmă, cincisprezece Rușii și-au dat seama că nu a existat niciodată în istoria lumii „o astfel de pedeapsă pentru o singură monarhie, mai mică pentru regate și domnii care s-au întâmplat peste Rusia cea mai înaltă”, în acel moment „ultimul popor” s-a ridicat pentru a-și apăra patria În răsturnările politice ale „marilor devastări” s-a născut o încredere fermă în puterea poporului, s-au născut gânduri despre „afacerea zemstvo”, despre „întregul pământ”, conștiința importanței supreme a poporului și a lor interese în viața de stat a țării" \ Două fenomene principale au determinat particularitățile dezvoltării interne a Rusiei în secolul al XVII-lea: întărirea iobăgiei, pe de o parte, și creșterea industriei și a circulației mărfurilor, pe de altă parte Vremea Necazurilor părea să finalizeze înfrângerea economică și politică a boierilor, începută de oprichnina din Grozny Multe dintre vechile familii domnești-boierești au dispărut cu totul, „au trecut fără urmă”, altele au devenit ponosite și sărăcite Guvernul zemstvo a desființat de fapt duma boierească și a scos boierii din treburile publice Cu toate acestea, odată cu alegerea lui Mihail Fedorovich ( - ) în regat, activitatea Dumei este restabilită și boierii înconjoară din nou tronul regal Noi straturi de boieri ies în față, datorită apariției lor proximității lor de țar În mâinile lor sunt adunate uriașe proprietăți de pământ, create ca urmare a unor subvenții generoase ale statului și, adesea, simple confiscări prin forță A apărut una nouă pentru a înlocui vechea aristocrație feudală; în trecut, Rusul feudal nu cunoștea asemenea bogății pe care le poseda această nouă nobilime Cu toate acestea, principalul sprijin al autocrației de la Moscova din secolul al XVII-lea a fost nobilimea Deja în secolul al XVI-lea, în anii oprichninei, nobilimea de serviciu a devenit principala forță politică a statului feudal După „necazuri” importanța nobilimii a crescut și mai mult Aceasta era cea mai numeroasă categorie de moșieri feudali care erau obligați să îndeplinească serviciul suveranului pentru pământurile lor Odată cu creșterea statului, nevoia de creștere a forțelor armate, odată cu extinderea și complexitatea aparatului administrativ, a crescut și rolul nobilimii de serviciu Guvernul noii dinastii a considerat una dintre cele mai importante sarcini de întărire a economiei feudale a nobililor și a căutat să îi satisfacă D Lihaciov Identitatea națională a Rusiei antice M - L , , p Boris Ivanovici Morozov, tutore și rudă cu Alexei Mihailovici ( - ), care și-a folosit influența asupra țarului pentru îmbogățirea personală, deținea la sfârșitul vieții peste de sate și sate, aproximativ de gospodării cu o populație de aproape de mii de oameni Patrimoniul său era al doilea după casa regală Puțin mai puține au fost posesiunile lui N I Romanov și ale prințului Ya K Cherkassky interese A împărțit vaste terenuri de palat oamenilor de serviciu, după care a trecut la împărțirea pământurilor „negre”, adică pământuri ale țăranilor care au rămas încă liberi de iobăgie La rândul lor, nobilimea a căutat să sporească drepturile de proprietate asupra pământului și, pentru a-și asigura economia forță de muncă, a cerut o creștere a iobăgiei Ambele au fost realizate prin „Codul consiliului” din „Codul” stabilea dreptul deplin al proprietarului de pământ la munca țăranului și iobăgia necondiționată a țăranului de la proprietar Iobăgia, consacrată în acest act legislativ, nu era deja „nu era diferită de sclavie” \ Anii douăzeci și patruzeci ai secolului al XVII-lea au devenit momentul instaurării complete a sistemului feudal Așa s-au încheiat răsturnările pe care le-a experimentat societatea rusă în anii de „necazuri” Succesele economice ale țării au fost la fel de clar definite în aceste decenii Deși agricultura de subzistență încă domina în Rus', fenomenele noi au devenit din ce în ce mai vizibile Producția artizanală s-a extins, comerțul s-a dezvoltat, iar orașele au crescut odată cu meșteșugurile și comerțul, iar populația comerțului și meșteșugurilor a crescut Produsele artizanilor ruși s-au dispersat nu numai în țară, ci au cucerit și piața externă Negustorii din Europa de Vest cumpărau de bunăvoie în Rusia, alături de blănuri și produse agricole, lenjerie, pânză de Moscova, săpun Kostroma, pe care „nicio națiune nu îl poate face la un preț mai bun”, produse din fier, piele etc relatează, ambasadorul Angliei, contele Carlyle, - „ acesta este un lucru atât de cunoscut peste tot, încât nu consider că este necesar să vorbesc despre el” Meșteșugul rusesc a servit ca subiect principal al comerțului Rusiei cu Estul piaţă Dezvoltarea meșteșugurilor duce la apariția unui nou tip de întreprindere: fabrici mici și diverse feluri de „mori” Pe lângă fierărie, au apărut fabrici de sticlă, fabrici de hârtie și fierăstrău, „curți” de catifea și in, etc Acestea au fost primele fabrici Pentru ei lucrau un număr mic de meșteri și muncitori, s-au folosit cele mai simple mașini și s-a folosit forța motrice a apei Dotarea tehnică a unor întreprinderi era la un nivel ridicat pentru vremea sa O importanță deosebită aveau fierăria: ele erau necesare înainte de stat V I Lenin Opere, vol , p „Descrierea Moscoviei în relațiile gr Carlyle - „Biblioteca istorică” , nr , p Şederea lui Carlyle în Rusia datează din - Volumul IV numai pentru fabricarea tunurilor și a altor arme ale armatei Guvernul a sprijinit aceste fabrici, le-a încurajat, a intervenit în activitățile lor Multe întreprinderi au lucrat în totalitate, sau în mare măsură, pentru trezorerie Alții produceau bunuri, în principal pentru piață Unele dintre întreprinderi erau organizate de guvern, care avea în vedere nevoile statului sau nevoile curții regale Dar au apărut și din inițiativă privată Nu toate unitățile au fost de lungă durată: destul de des experimentele de înființare a fabricilor s-au dovedit a fi nereușite Cu toate acestea, în general, acești primi pași ai manufacturii rusești au avut succes Apariția fabricilor a însemnat creșterea forțelor productive ale țării, dezvoltarea producției de mărfuri Țara era încă acoperită cu o rețea de mici meserii care deservesc piața locală; în principal micii negustori făceau comerț cu ele, sau artizanii înșiși vindeau produsele muncii lor în magazine Dar deja în secolul al XVI-lea anterior, schimbul de mărfuri în interiorul țării a crescut semnificativ În secolul al XVII-lea, a acoperit din ce în ce mai multe teritorii, conectând din ce în ce mai multe regiuni individuale între ele Potrivit lui V I Lenin, „noua perioadă a istoriei Rusiei (din aproximativ secolul al XVII-lea)” este marcată de „schimbul în creștere între regiuni, creșterea treptată a circulației mărfurilor, concentrarea piețelor locale mici într-o singură piață integral rusească” Pe marile râuri care traversează țara - pe Volga, Sukhona, Dvina - se înmulțesc caravanele de corăbii, pe rutele terestre se înmulțesc căruțele trase de cai Drumurile care până de curând erau surde devin sfâșiate și aglomerate Se trag noi căi care duc din ce în ce mai spre est către noi surse de materii prime Terenurile noi sunt incluse în bursa de mărfuri Oameni curajoși industriali și comerciali, depășind pericolele și greutățile, își croiesc drum în ținuturi necunoscute până atunci, ajung la granițele Chinei, deschid Oceanul Pacific din Siberia, apoi Alaska, unde apar primele așezări rusești Secolul al XVII-lea este vremea numeroaselor și importante descoperiri geografice făcute de exploratorii ruși În același timp, dezvoltarea comerțului european atrage Rusia în schimburile internaționale mai puternic Cererea Europei de Vest pentru bunuri rusești și nevoia Rusiei de produse occidentale sunt în creștere Comerțul statului Moscova cu țările din Occident aduce beneficii considerabile pentru ambele părți În Occident, i se acordă o mare importanță: „Acest comerț este, fără îndoială, cel mai bun V I Lenin Opere, vol , p optsprezece în toată Europa”, spune Sovremenny Kommersant, un manual pentru comercianții europeni din secolul al XVII-lea Exportul de materii prime pe care le deținea Rusia (pâine, salpetru etc ) a jucat un rol important în viața Europei Olanda, Anglia, Suedia, Franța, Danemarca și alte țări caută privilegii comerciale de la guvernul de la Moscova și oportunitatea de a cumpăra pâine Anglia și Olanda reușesc să folosească profitabil dificultățile statului rus după „ruina Moscovei” La acea vreme, guvernul de la Moscova, pentru a consolida finanțele și din cauza necesității politice, era gata să încheie acorduri care să ofere avantaje comerciale semnificative acestor țări Britanicii și olandezii și-au putut extinde activitățile comerciale în interiorul țării În Moscova, Yaroslavl, Vologda, Ustyug cel Mare, Nijni Novgorod și alte orașe, apar curțile lor Ei își trimit oamenii în orașe și județe; „Comercianții germani olandezi” își trimit agenții chiar și în Siberia În anii grei de după „ruina de la Moscova” a trebuit să suporte această pătrundere a străinilor pe piața internă Comercianții ruși au recunoscut că „pentru a colecta o vreme vistieria suveranului, este posibil să ai răbdare, deși neprofitabil” Dar în curând încep o luptă energică cu străinii Pe rând petiții sunt înaintate țarului Petițiile vin atât în numele „oaspeților și comercianților din toate orașele suverane”, cât și în numele orașelor și regiunilor individuale Analizând în detaliu activitățile comercianților străini și consecințele acesteia pentru stat, autorii petițiilor cer ca străinilor să li se interzică comerțul în interiorul țării și ca orice comerț pentru export să fie transferat în mâinile rușilor Guvernul ascultă cu atenție astfel de declarații Împărtășește opinia comercianților cu privire la pericolul ca comercianții străini să pună mâna pe comerțul intern rusesc Guvernul elimină fostele privilegii ale comercianților străini și, în cele din urmă, interzice complet străinilor să facă comerț în interiorul țării, lăsându-le dreptul de a face comerț în orașele străine ale Rusiei Comerțul intern și comerțul pentru export trec complet în mâinile rușilor Guvernul, care a monopolizat comerțul cu cele mai importante mărfuri, și comercianții ruși rămân stăpânii pieței ruse Monopolurile guvernamentale nu numai că asigură venituri trezoreriei, ci sunt și un instrument important al politicii sale externe Dezvoltarea slabă a economiei de mărfuri a țării, cu toate acestea, a determinat trăsăturile caracteristice activității comerciale Tranzacțiile cu ridicata erau de obicei barter și numai comerțul cu amănuntul se desfășura pe bani Un comerciant important al secolului al XVII-lea, la fel ca predecesorii săi, a făcut comerț în același timp într-o varietate de moduri uh h" mărfuri figurative, întreprinderile sale comerciale erau răspândite în diferite orașe, iar magazinele, dacă erau numeroase, erau de dimensiuni mici, ca toate magazinele rusești de atunci A legat comerțul cu întreprinderile de pescuit și industriale: a început pescuit, saline, potasiu și alte fabrici Marii negustori au dobândit pământ pentru a exploata resursele naturale, iar țăranii pentru a avea forță de muncă iobag pentru meșteșuguri În oraş, exploatarea orăşenilor de către negustorii bogaţi avea acelaşi caracter feudal Comerțul nu s-a izolat încă complet Cu ea s-au ocupat cele mai diverse pături ale societății: artizani, arcași, țărani, clerici și altele, până la țar, primul negustor din statul moscovit Afacerile comerciale pe scară largă au fost conduse de boieri nobili precum N I Romanov, prinții Ya K Cherkassky și D M Pozharsky Boyarin B I Morozov și alții au înființat în moșiile lor întreprinderi de pescuit și industriale care produceau produse pentru vânzare Comercianții bogați au jucat un rol important atât în viața locală, cât și în cea de stat Oaspeții (adică marii negustori) și negustorii din salon și magazin de pânze purtau serviciul suveranului: se ocupau de colectarea banilor, gestionau comerțul regal, organizau întreprinderi de pescuit de stat; guvernul le-a încredințat explorarea minereurilor în vederea dezvoltării industriei metalurgice rusești etc Oaspeții moscoviți au asistat la recepții ale țarului și patriarhului, erau apropiați de nobilimea princiară-boierească și s-au înrudit cu aceasta Acești negustori privilegiați li s-au alăturat în marile orașe comerciale și industriale un mic strat de negustori bogați locali Li s-au opus secțiuni largi ale orășenilor - mici negustori, meșteri și muncitori Negustorii bogați i-au exploatat, le-au adus înrobirea și sărăcirea Contradicțiile sociale din orașe au fost exacerbate Ura orășenilor față de oaspeți s-a manifestat atât de sincer, încât vizitatorilor le-a fost evident: „cuiva se poate teme”, scria suedezul Kielburger în anii ’ ai secolului al XVII-lea, „că dacă va avea loc vreodată o revoltă, atunci gâturile toți invitații vor fi pliați cu negru” Secolul al XVII-lea este o perioadă de intensă luptă de clasă Guvernul, bazându-se pe proprietarii feudali și pe comercianții bogați, a acționat în interesul acestor pături conducătoare ale societății feudale B Kurtz Eseul lui Kielburger despre comerțul rusesc în timpul domniei lui Alexei Mihailovici Kiev, J , p douăzeci Multe dintre măsurile sale legislative au pus o presiune puternică asupra țăranilor și orășenilor Măsurile financiare nereușite ale guvernului au ruinat masele, iar abuzurile autorităților le-au agravat și mai mult situația La aceasta s-au alăturat crizele economice și războaiele, care au determinat o creștere a poverii fiscale De-a lungul secolului al XVII-lea, în țară s-a desfășurat o fermentație internă, care din când în când se manifestă prin tulburări deschise și răscoale împotriva „neadevărurilor și insultelor intolerabile” Răscoalele izbucnesc fie în orașe individuale, fie, ca o „flacără aprinsă”, acoperă numeroase așezări, apoi, într-un val de mișcări țărănești spontane, se răspândesc pe un teritoriu vast Uneori diferite pături ale societății se unesc în revolte: orășeni cu arcași, țărani cu orășeni, arcași cu unul sau altul grup de populație În discursurile orășenilor se manifestă adesea capacitatea lor de a fi organizați, conștientizarea puterii lor, înalta lor înțelegere a dreptății sociale și a binelui național În , la Moscova a izbucnit o revoltă și, imediat după capitală, s-au ridicat orașele comerciale din nordul Solvychegodsk, Ustyug cel Mare, Solikamsk, Cerdin; orașe din sud - Kozlov, Voronezh, Kursk; Orașe siberiene etc Doi ani mai târziu, la Novgorod și Pskov au loc revolte Orășenii rebeli din Pskov iau puterea în propriile mâini, creează noi organisme guvernamentale și luptă cu trupele țariste timp de aproximativ șase luni În , în capitală a izbucnit așa-numita „revoltă a cuprului” În - , flăcările războiului țărănesc au aprins sub conducerea lui Stepan Razin În , a început indignarea Solovetsky, înăbușită de forța militară abia în În , are loc o revoltă a arcașilor moscoviți Dar chiar și în anii dintre aceste revolte și indignări s-a simțit tensiune în viața țării Uneori contemporanilor li se părea că „statul tremură” Forța formidabilă a mișcării maselor populare a obligat adesea guvernul să îndeplinească unele dintre revendicările lor și să facă concesii, oricât de parțiale și temporare Astfel, răscoala de la Pskov, care a durat din martie până în august , a provocat o mare alarmă la Moscova Guvernul a încheiat un acord cu rebelii La fel, în timpul răscoalei de la Moscova din , îndreptată împotriva administrației și a oaspeților, autoritățile, speriate de mișcare, fac concesii În fața oamenilor care au pătruns în Kremlin, guvernul se simte neputincios Predă gloatei pe unul dintre acei lideri ai administrației interne a țării a căror extrădare este cerută de insurgenți Regele însuși iese oamenilor, îi întreabă și îi convinge, promite ipocrit că va cerceta și pedepsi pe vinovați Șeful guvernului, boierul B I Morozov, este înlăturat temporar de la putere și exilat la Belozersk, iar decretele țariste satisfac unele dintre cerințele orășenilor Cu toate acestea, discursurile împotriva autocrației și a puterii moșierilor au fost suprimate cu brutalitate și, odată cu decretele „grațioase” ale țarului, s-a dezvoltat un sistem de represiuni împotriva „răzvrătiților” Dar chiar și în acele cazuri în care răscoala a fost înfrântă, guvernul, după ce s-a ocupat de rebeli, s-a văzut totuși nevoit uneori să facă concesii, temându-se de noi acțiuni ale maselor populare: „ca să nu se întâmple altceva între oameni " Extinderea teritoriului, dezvoltarea treptată a pieței emergente integrale din Rusia și întărirea legăturilor economice între regiuni individuale și, în cele din urmă, lupta împotriva revoltelor țărănești și urbane - toate acestea au dus la o centralizare sporită a puterii de stat Vechile organe de conducere moșiale ale țării își pierdeau semnificația Statul moscovit în secolul al XVII-lea a rămas încă, după definiția lui Lenin, o monarhie „cu o Duma boierească și o aristocrație boierească” S-a jucat însă rolul politic al boierilor, iar duma boierească își pierdea semnificația Din Zemsky Sobors nu s-a mai întâlnit Conducerea instituțiilor guvernamentale a trecut în mâinile unor funcționari cu experiență și cunoștințe administrative Odată cu slăbirea rolului moșiilor, a crescut și caracterul autocratic al puterii țariste Trăsăturile absolutismului apărut în timpul domniei lui Ivan cel Groaznic au apărut în secolul al XVII-lea cu o și mai mare certitudine, pregătind starea absolutistă a lui Petru I Întărirea puterii regale s-a exprimat în exterior în solemnitatea și splendoarea curții Tradițiile antice bizantine sunt reînviate; în palatul regal „Camera de Aur apare din nou , tronul lui Solomon”, „viața politică ostentativă este parțial îmbrăcată în formele vechiului Imperiu Bizantin” Ideea iubită a „Moscova - a treia Roma” capătă un nou sens politic, datorită dorinței de a uni statele ortodoxe sub auspiciile Rusiei Guvernul de la Moscova, fidel politicii tradiționale de strângere a pământurilor rusești, ca urmare a unei lupte diplomatice și militare încăpățânate, a obținut nu numai întoarcerea teritoriilor ocupate de Polonia după „necazurile”, ci și V I Lenin Lucrări, vol , p D Aikolo v Eseuri și note despre istoria artei antice rusești - „Proceedings of Department of Russian Language and Literature, imp Academia de Științe, vol XVIII, carte , Sankt Petersburg, , p alte regiuni rusești care se aflau sub stăpânire poloneză Este din nou pusă sarcina istorică, lăsată moștenire de secolul trecut, de a dobândi acces la Marea Baltică, sarcină pe care a trebuit să o rezolve în sfârșit Petru I Granițele statului rus se extind, mai ales în Est, în Siberia Nicio problemă internațională importantă din nordul și estul Europei în secolul al XVII-lea nu ar putea fi rezolvată fără participarea Moscovei Țările mici din Europa de Est și popoarele din Asia și Caucaz învecinate cu Rusia văd în Rusia un sprijin în lupta pentru existența lor națională În asociere cu Rusia, Ucraina caută salvarea de opresiunea domnilor polonezi Principatele georgiene Kakheti și Imereti jură credință țarului rus pentru a primi protecție de la Turcia și Persia care le amenințau Guvernatorii moldo-valahi se gândesc și ei la aderarea la Rusia Popoarele slave din Peninsula Balcanică și grecii privesc Moscova cu speranță, așteptând de la Rusia eliberarea lor de Turcia sultanului Dezvoltarea economică a Rusiei, reorganizarea vieții sale interne, extinderea relațiilor internaționale - toate acestea au contribuit la dezvoltarea rapidă a culturii ruse Țara avea nevoie de fabrici de arme, avea nevoie de minereu propriu pentru aceste fabrici, avea nevoie de diplomați experimentați și educați, avea nevoie de o armată instruită în tactici militare moderne cu generali și ofițeri calificați, avea nevoie de cunoștințe Fenomene noi din viața publică au deschis orizonturi mai largi privirii mentale a poporului rus, i-au forțat să schimbe ideile tradiționale consacrate Acum viața punea numeroase întrebări, în soluția cărora erudiția teologică s-a dovedit neputincioasă Învățământul laic a început să se dezvolte, interesul pentru știință a crescut Nevoia de cunoaștere este recunoscută chiar și de către biserică Liderii Bisericii fac încercări de a organiza instituții de învățământ Pentru a-și asigura independența și pentru a îndeplini sarcini vitale de politică externă, statul rus avea nevoie să stăpânească unele descoperiri în domeniul tehnologiei și, în special, al științei militare a țărilor avansate din Europa de Vest Cu toate acestea, cultura străină a căpătat un sens mult mai larg pentru societatea rusă în secolul al XVII-lea Utilizarea uneia sau alteia dintre realizările sale a ajutat la dezvoltarea culturii ruse, a facilitat rezolvarea sarcinilor care au apărut înaintea acesteia din urmă Prin urmare, în dezvoltarea culturii ruse a secolului al XVII-lea, dezvoltarea tehnologiei străine superioare, a științei și, parțial, a artei, a jucat un rol semnificativ Printre poporul rus au existat atât susținători, cât și oponenți ai inovațiilor străine Cu toate acestea, a prevalat convingerea că este necesar să se folosească realizările științei, tehnologiei și artei străine pentru a depăși înapoierea propriei țări, nepermițând ca cultura rusă să fie subordonată culturii străine Cultura rusă trebuie să-și păstreze independența și originalitatea Această idee a avut o rezonanță largă pe tot parcursul secolului al XVII-lea, deși în timp cultura străină a devenit mai puțin temută și mai utilizată Au existat mai multe surse pentru dobândirea cunoștințelor necesare Nu un rol mic în dezvoltarea educației în Rusia în secolul al XVII-lea l-au jucat savanții greci care au luat parte la reforma bisericii, la corectarea cărților și la organizarea școlilor, precum și numeroși migranți din Ucraina și Belarus, care s-au grăbit la Moscova cu izbucnirea războiului din - Patriarhii Moscovei și guvernul au căutat ajutor de la învățați și ierarhi greci, depășind prejudecățile împotriva grecilor, ca oameni care au fost „zdrobiți în credință” sub stăpânirea turcă Pentru a preda la Școala slavo-greco-latină, au fost invitați greci învățați - frații Ioaniky și Sophrony Likhud Ierarhii greci au susținut reforme importante în biserica rusă Și totuși, oricât de mult ar fi vrut guvernul rus să folosească ajutorul grecilor, aceștia din urmă nu au putut să ofere sprijinul de care avea nevoie Educația lor nu a fost întotdeauna la egalitate și, în plus, nu a fost independentă: majoritatea grecilor învățați au dobândit cunoștințe în școlile catolice din Europa de Vest În același timp, poporul rus a aflat cu dezamăgire și indignare că figurile Bisericii grecești către care s-au adresat - fie că erau ierarhi de rang înalt sau călugări teologi - s-au dovedit adesea a fi persoane aventuroase, intrigători și estorcatori care cu ușurință și-au schimbat convingerile, credința, gata pentru mulți bani Atracția curților regale și patriarhale către cultura greacă, alimentată de tradiții istorice și de noi pretenții politice, a fost uneori mare S-a reflectat parțial în art Dar nu a existat un interes semnificativ în Orientul grec în rândul unor secțiuni largi ale societății ruse O importanță mai mare în dezvoltarea educației a dobândit-o oamenii de știință care au venit din Ucraina și Belarus, deși biserica și guvernul au arătat de mai multe ori neîncredere în ei În contextul luptei împotriva catolicismului și al apărării identității naționale în Ucraina și Belarus, s-a dezvoltat un fel de educație ortodoxă, de natură școlară, dar capabilă să reziste yat catolicismul A fost deosebit de distinsă Academia de la Kiev, care a oferit nu numai educație teologică, ci și umanitară Acolo predau un portic, compunând poezii - „versuri”, - puse în scenă „drame școlare” Câțiva elevi ai academiei au devenit ulterior figuri ale culturii ruse Fan al educației ucrainene, boierul luminat F P Rtișciov a înființat o mănăstire specială pentru călugării ucraineni invitați la Moscova și cu ajutorul lor a încercat să organizeze o școală în care să se predea limbile, filozofia și literatura greacă și slavă Ucrainenii și belarușii au fost patronați și de Patriarhul Nikon El i-a implicat în implementarea reformei bisericii Cu ajutorul meșterilor din Belarus, Nikon și-a construit și împodobit mănăstirile Oamenii de știință ucraineni și belarusi au servit ca referințe (editori) la tipografie, au tradus cărți din greacă și latină, au participat la organizarea școlilor, au fost profesori de acasă etc Au oferit Rusiei oameni remarcabili precum omul de știință ucrainean Epiphanius Slavinetsky, un celebru om de știință și poet nativ din Belarus Simeon Polotsky Un loc diferit în viața rusă a secolului al XVII-lea a fost ocupat de imigranții din Europa de Vest În secțiuni largi ale societății ruse, acești „germani”, așa cum erau numiți, au fost tratați cu neîncredere și, adesea, cu ostilitate nedisimulata: și-au amintit rolul lor în „Timpul necazurilor”, și-au insultat atitudinea arogantă față de ruși, competiția „germanului” „Meșteșugarii și comercianții au crescut ostilitatea față de străini Cu toate acestea, experiența și cunoștințele lor au fost folosite pentru echiparea fabricilor, căutarea minereurilor, reorganizarea forțelor militare și în alte chestiuni Britanicii, olandezii, suedezii, germanii - artizani de diverse specialități, ingineri, negustori, medici, artiști, muzicieni și, mai ales, specialiști militari - au mers de bunăvoie în statul moscovit Printre aceștia s-au numărat și mulți aventurieri, oameni cu un trecut dubios care i-a forțat să-și părăsească țara, dar s-au numărat și personalități marcante, cu cunoștințe și experiență deosebite, cunoscute în patria și în Europa Inițial, străinii s-au stabilit liber în capitală, printre ruși, în diverse părți ale orașului, dar apoi, la cererea patriarhului, au fost transferați într-o așezare specială - „germană” Acolo, la marginea Moscovei, a apărut un oraș deosebit, care a primit o semnificație specială în anii tinereții lui Petru Atunci când invita străinii să slujească, guvernul rus le-a pus o condiție indispensabilă: ei trebuiau să-și învețe abilitățile poporului rus pentru ca „oamenii statului nostru să adopte acel meșteșug” Pe de altă parte, s-au luat măsuri pentru a se asigura că aceşti străini au fost naturalizaţi Bani- Volumul IV au fost încurajați prin premii și alte mijloace să se convertească la Ortodoxie, dar cu avertismentul că, după ce au fost „botezați în credința noastră ortodoxă”, ei „nu vor avea vacanță din partea noastră” Și, într-adevăr, mulți străini, ajungând în Rusia, și-au legat ferm soarta cu aceasta, s-au stabilit aici, au asimilat obiceiurile rusești, au adoptat credința rusă, s-au căsătorit cu ruși Uneori, în a doua generație, astfel de „nemți” nu se mai deosebeau de ruși: „ în cea mai mare parte au maniere rusești, umblă în haine rusești”, spune străinul Schleising despre astfel de „germani” rusificați Oamenii ruși au învățat despre știința străină, tehnologia, arta și întregul mod de viață în Europa de Vest nu numai din vizitarea străinilor Ei s-au familiarizat cu viața Europei de Vest în procesul relațiilor comerciale și diplomatice, rezultatul căruia a fost importul de „lucruri și idei” Lucrări despre cosmografie, istorie și alte probleme au fost traduse din latină și din limbile europene moderne în Rusia Din străinătate au fost comandate diverse literaturi Cărți străine de diferite conținuturi - religioase, istorice, geografice, afaceri militare, cosmografie, astronomie, medicină și altele - au fost găsite în bibliotecile țarului, boierilor, arhiepiscopilor, mănăstirilor și în casele „tot felului de rânduri de oameni " Multe inovații occidentale au fost introduse în viața rusă de către curtea regală Trimițându-l pe Ivan Gebdon în Europa de Vest pentru a angaja militari și alți specialiști pentru serviciul rusesc, precum și pentru tot felul de achiziții necesare statului, Alexei Mihailovici îi ordonă în același timp să achiziționeze diverse lucruri străine, printre care: „încercuirea, în pe care regele spaniol umblă Și francez și Cezar Protazanov, cu ceea ce oamenii umblă în fața lor și în jurul lor”, „pecețile statului Șpanskov”, „corete regale scumpe”, și, în plus, instruiește să angajeze meșteri care ar putea să se asigure că „păsările cântau în copaci, iar oamenii cântau și la trâmbițe”, precum și „maeștrii comediei” Deși ordinul de angajare a artiștilor nu a fost îndeplinit, intenția lui Alexei Mihailovici de a începe spectacole de teatru la curte a fost în curând realizată La octombrie , în satul țar Preobrazhensky, lângă Moscova, într-un „choromin” special construit, o trupă de amatori din „așezarea germană” a jucat prima reprezentație de teatru în fața țarului A fost însă necesar să ne referim la împărații bizantini, care se distrau cu spectacole de teatru, pentru a potoli îndoielile regelui cu privire la noua „distracție” Chiar mai devreme S Platonov Moscova și Occidentul în secolele XVI-XVII L , , p G - I Gurland Ivan Gebdon, comisar și rezident Iaroslavl, , p , Matveev, un boier apropiat, un favorit al țarului A S , a înființat o trupă de home theater, împlinind probabil dorința lui Alexei Mihailovici, exprimată într-un ordin către Gebdon A S Matveev, căsătorit cu un scoțian rusificat E G Hamilton, a fost unul dintre acei nobili moscoviți care au adoptat și au introdus de bunăvoie lucruri și obiceiuri străine în viața lor de zi cu zi Și-a păstrat casa în „manierul german”, a mobilat-o cu mobilier de peste mări și bijuterii Prințul V V Golitsyn, de exemplu, a fost un nobil „Westernizer” similar „În vasta sa casă din Moscova, pe care străinii o considerau una dintre cele mai magnifice din Europa, totul era aranjat într-un mod european: în sălile mari, digurile dintre ferestre erau căptușite cu oglinzi mari, tablouri atârnate pe pereți, portrete ale Suverani ruși și străini și hărți geografice germane în rame aurite; sistemul planetar a fost pictat pe tavane; multe ceasuri și un termometru artistic au completat decorul încăperilor Golitsyn avea o bibliotecă semnificativă și variată de cărți scrise de mână și tipărite în rusă, poloneză și germană Diverse elemente ale culturii europene au pătruns în viața de zi cu zi nu numai a negustorilor bogați, ci și a unor părți mai largi ale orășenilor, precum și a părților bogate ale satului În cele din urmă, au existat multe lucruri străine în decorarea și viața de zi cu zi a bisericilor: vase de argint, candelabre, țesături scumpe, clopoței etc Comunicarea cu cultura Europei de Vest nu a fost ceva nou în viața rusă Deja în secolul al XVI-lea, relațiile comerciale și politice dintre statul moscovit și Occident au devenit foarte vii, iar o colonie de negustori vest-europeni a existat la Moscova mult mai devreme Guvernul de la Moscova a angajat de mult timp meșteri străini pentru anumite lucrări Să ne amintim câți străini au lucrat la construcția Moscovei la sfârșitul secolului - începutul secolului Și mai devreme, diferite produse industriale, obiecte de uz casnic, opere de artă etc au fost importate în Rusia din alte state cultură Abia în secolul al XVII-lea au căpătat o semnificație specială pentru societatea rusă Într-o epocă în care a început restructurarea întregii vieți rusești și pentru a înlocui vechea cultură rusă, în care biserica a început să joace rolul dominant, au început să se pună bazele unei noi culturi rusești, laice, folosind V Kliucevski curs de istorie a Rusiei - Opere, vol III, partea M, - L , , p - * * Formarea elementelor de educație străină, știință și arte a fost unul dintre mijloacele prin care au fost rezolvate noile sarcini care au apărut înainte de societatea rusă Privind cu atenție monumentele literare și alte monumente lăsate de secolul al XVII-lea, se poate observa însă că deja în acea perioadă cultura occidentală a început să joace un dublu rol în viața rusă Nobilimea feudală și-a adoptat cel mai adesea latura pur externă Pentru alții, lucrurile și obiceiurile străine erau cele care sporeau luxul vieții, splendoarea și splendoarea curții lor, care îl ridicau pe nobil deasupra mulțimii și subliniau distanța care îl despărțea de oameni Ulterior, în secolul al XVIII-lea, acest lucru a condus la faptul că nobila aristocrație a înlocuit asimilarea creatoare a elementelor progresiste ale culturii vest-europene cu imitația externă și, creând o „cultură” imitativă, i-a opus ca cultură a clasei conducătoare să cultura maselor Fenomene noi au apărut și s-au dezvoltat în societatea rusă a secolului al XVII-lea într-o luptă tensionată; au atins viața prea profund și au distrus prea multe concepte vechi și tradiții vechi de secole Îndoielile, nedumerirea și protestele s-au născut în mintea oamenilor din diferite medii sociale, din diverse motive și motive Schimbările au afectat atât mari cât și mici, iar în mari și mici au avut dușmani Boierul Nikita Romanov se îmbracă într-o rochie străină, dar asta provoacă mânia patriarhului Turnul Spasskaya al Kremlinului a fost reconstruit, țarului Alexei Mihailovici îi place foarte mult în noua sa formă, dar există un murmur în suburbii despre statuile așezate pe turn Acolo, în aşezare, citesc cu simpatie şi rescriu versuri „căiţi”, al căror autor este indignat de aceşti „idoli” – acest „farme de duşman” – „înălţaţi de farmece şi intenţii” străini „mai înalţi decât imaginea lui” Iisus Hristos " Interesul pentru știință este condamnat: „Dumnezeu-abominabil toată lumea iubește geometria” Chiar și printre cei cărora li s-a întâmplat să încerce roadele unei noi educații, se aud afirmații că „a o cunoaște (limba latină - Y D ) nu e de nimic cine a studiat latina s-a pervertit din calea cea bună” \ În spatele unor astfel de expresii de nemulțumire față de diverse inovații se afla adesea un protest împotriva creșterii opresiunii sociale Contradicțiile sociale agravate sunt cele care explică lupta acerbă care a izbucnit la mijlocul secolului al XVII-lea sub pretextul protejării antichității de introducerea străinilor V Kliucevski Eseuri și discursuri Al doilea răspuns obornrk M , [b d ], p ; - obiceiuri şi din plantarea cu forţa a inovaţiilor de către guvernul ţarist în chestiuni de credinţă şi organizare bisericească Motivul începerii sale au fost reformele bisericești efectuate de Patriarhul Nikon Reformele lui Nikon, care visa la rolul „universal” al Bisericii Ruse, au constat în schimbarea unora dintre riturile stabilite în Biserica Rusă și în corectarea cărților liturgice Aceste reforme trebuiau să simplifice practica bisericească și, prin urmare, să întărească biserica În același timp, ei trebuiau să uniformizeze riturile și cărțile Bisericii Ruse cu riturile și cărțile Bisericii Greciei Ambele sarcini aveau semnificație nu numai ecleziastică, ci și politică: întărirea bisericii, cel mai important instrument al puterii de stat, a întărit această putere; în același timp, unitatea riturilor bisericii ruse cu alte biserici ortodoxe era importantă pentru politica externă a guvernului de la Moscova în sud-estul Europei Reformele efectuate de Nikon au fost dictate de întregul curs al politicii autocrației la mijlocul secolului al XVII-lea Este foarte caracteristic că, după căderea lui Nikon, Alexei Mihailovici nu numai că nu a anulat reformele bisericii, dar a continuat să le ducă la îndeplinire cu și mai multă consecvență și activitate Împotriva reformelor lui Nikon, câțiva conducători bisericești care erau apropiați de curtea regală și care ieșiseră din rândurile clerului mărunt provincial au ridicat o voce decisivă: protopopul Avvakum și alții Curând s-au dovedit a fi liderii unei mișcări largi (așa-numita scindare) care a îmbrățișat diverse secțiuni ale societății Secolul al XVII-lea a cunoscut multe figuri remarcabile și personaje puternice, dar poate că cele mai izbitoare personalități ale acelei vremuri au fost liderii luptei pentru antichitate - oameni cu pasiune înflăcărată, voință mare, statornici în convingerile lor, oameni care nu puteau fi zdrobiți și zdruncinați prin orice persecuție, tortură și execuții M Gorki l-a numit pe Avvakum un luptător pasionat, iar scrisorile sale și „Viața” „un exemplu neîntrecut de discurs înflăcărat și pasionat al unui luptător” \ Protestul împotriva reformelor lui Picon s-a transformat într-o luptă pentru vechile baze ale vieții rusești, împotriva ruperea antichității pe care a produs-o noua eră Apărătorii antichității au văzut motivul prăbușirii vechilor fundații ale vieții în influența obiceiurilor străine Nikon - un grecofil și un dușman al culturii vest-europene - au acuzat de aderarea la obiceiurile „germane” Opunându-se reformelor, Avvakum și oamenii săi de părere asemănătoare s-au opus simultan autorităților ecleziastice și laice existente împotriva statului M Gorki Despre limbaj —Sobr soch , vol , Moscova, , p fărădelege și oprimare care au urmat Acest lucru a atras în special susținători ai mișcării în acele secțiuni ale societății în care se acumula nemulțumirea față de realitatea socială Aici, în istoria Rusiei în secolul al XVII-lea, s-a dezvăluit o trăsătură care a fost caracteristică multor mișcări populare din Europa de Vest, care au acționat și sub steagul apărării ideilor religioase: „Era vorba în primul rând de interese materiale de clasă foarte specifice Dacă această luptă de clasă s-a desfășurat atunci sub semnul religiei, dacă interesele, nevoile și cerințele claselor individuale au fost ascunse sub o înveliș religios, atunci acest lucru nu schimbă deloc problema și este ușor de explicat prin condițiile vremii Sub sloganurile apărării vechii credințe, orășenii, țăranii și arcașii au venit în față cu revendicările lor Participarea țăranilor a dat mișcării o amploare largă și proporții amenințătoare Rebeliunea Solovetsky, susținută de participanții la revolta lui Stepan Razin exilat la mănăstire, a durat peste șase ani Pe de altă parte, Avvakum a fost simpatizat și printre boieri, care, din cauza întăririi nobilimii, își pierdeau privilegiile politice Din acest mediu au venit figuri atât de proeminente ale Vechilor Credincioși precum boierul Morozova, sora ei Prințesa Urusova și alții boierii au plecat curând de la el Lupta împotriva reformelor bisericești a dus la separarea susținătorilor vechilor rituri de biserică - la o schismă bisericească II totuşi, noua cultură a pătruns chiar şi printre apărătorii implacabili ai antichităţii În anumite domenii ale activității lor, ei înșiși au deschis calea acestei noi culturi împotriva căreia au luptat cu atâta tenacitate De exemplu, Avvakum, un dușman al reformelor lui Nikon, a încercat să schimbe unele dintre obiceiurile care fuseseră de mult înființate în biserică, refuzând, de exemplu, așa-numita polifonie (adică recitarea simultană a mai multor rugăciuni pentru a scurtează serviciul), pentru care a fost bătut de turma lui, revoltat de o asemenea inovație Fiind un oponent hotărât al elementelor de realism apărute în pictura icoană rusă, Avvakum în același timp, ca nimeni altul, a contribuit la îmbogățirea limbii literare ruse a secolului al XVII-lea cu elemente de vorbire populară vie În mesajele sale îndreptate împotriva bisericii oficiale, bogăția și plin-sângele limbii sunt izbitoare Avvakum a fost unul dintre cei mai semnificativi și, fără îndoială, cel mai strălucit și mai îndrăzneț reformator al discursului literar rus în secolul al XVII-lea Dezvoltarea economică a țării și reacția feudală, creșterea burghezilor K Marx şi F Engels Lucrări, ed , vol , p treizeci elemente din cadrul societății feudale și întărirea clasei domnilor feudali, apariția gândirii științifice și întărirea rolului bisericii, însoțite de reforme bisericești, convergența cu cultura occidentală de dragul nevoilor dezvoltării naționale și la nivelul în același timp, lupta împotriva influențelor occidentale în numele păstrării identității naționale, încercările de a ieși din sub jugul tradițiilor învechite, dezvoltarea conștiinței de sine și dorința de a transforma tradiția într-o dogmă obligatorie, de a păstra vechimea, sfințită prin tradiție, în toată inviolabilitatea ei - așa sunt forțele și aspirațiile contradictorii care au acționat în societatea rusă a secolului al XVII-lea, care s-a dezvoltat în condiții de intensă luptă de clasă În literatura secolului al XVII-lea, există o extindere semnificativă a orizontului și o sete uriașă de cunoaștere Niciodată până acum oamenii din Rusia nu au apucat cu atâta lăcomie nediscriminată pentru lucrări științifice și parțial pseudoștiințifice, traducând în rusă cărți despre afaceri militare, istorie, cosmografie, geografie, anatomie, astronomie și astrologie, diverse colecții, dicționare, în care adesea, împreună cu cel mai recent cuvântul învățământului modern conținea superstițiile naive și filozofiile scolastice ale astrologilor și filosofilor medievali Cu toate acestea, traducerile de cărți nu mai puteau satisface setea crescută de cunoaștere În , în Mănăstirea Schimbarea la Față a Mântuitorului de lângă Moscova, boierul F M Rtișciov a deschis o școală, unde tinerii, lacomi de înțelepciunea „păcătoasă”, au întins mâna În , această școală a fost transferată la Mănăstirea Zaikonospassky și transformată în Academia slavo-greco-latină (printre profesorii ei s-au numărat arhimandritul Dionysius și Epiphanius Slavinetsky) În , a apărut o școală „pentru învățare gramaticală”, care a fost condusă de celebrul scriitor al secolului al XVII-lea, Simeon Polotsky Dar nici asta nu mai era de ajuns Unele familii de negustori nobili și bogate au luat acasă profesori pentru copiii lor, iar același Simeon din Polotsk a învățat științele copiilor regali Această fascinație pentru științe a luat la început forme greu acceptabile pentru conștiința tradițională, impregnată de o credință oarbă în inviolabilitatea ordinii existente Iubitorii „înțelepciunii umane exterioare” au început să gândească mai îndrăzneț și mai independent, dar, așa cum a afirmat una dintre învățăturile secolului al XVII-lea, „după mintea lui, un credincios cade ușor în diverse erori” Înainte de iubitorii de iluminism, multe aspecte ale vechiului rus feudal realitatea s-a dezvăluit în toată urâțenia ei, insultătoare persoanei umane Cea mai groaznică dintre ele a fost iobăgia, împotriva căreia la sfârșitul secolului al XVII-lea a vorbit V V Golitsyn, lovindu-l pe ambasadorul polonez cu libertatea de gândire și predicând toleranța religioasă Chiar și la începutul acestui secol, unele dintre cele mai îndrăznețe minți i-au confundat pe contemporani cu libera gândire religioasă și politică Printre aceștia trebuie menționat, în primul rând, tânărul prinț Khvorostinin Grefierul moscovit Grigory Kotoshikhin a scris o carte revelatoare plină de sarcasm despre realitatea feudală rusă Pozițiile lui Khvorostinin și Kotoshikhin au fost cele mai extreme, dar nu cele mai fructuoase rezultate ale gândirii critice trezite Cei mai avansați reprezentanți ai cercurilor educate ale societății au venit cu un program pozitiv de acțiune Cunoașterea istoriei lumii și, într-o măsură și mai mare, experiența trecutului recent al Rusiei a contribuit la schimbarea ideilor despre sensul procesului istoric Până acum, în Rus' erau profund convinși că totul pe pământ se întâmplă după voia lui Dumnezeu și nu căutau să înțeleagă dependența cauzală a evenimentelor „Necazurile” i-au învățat pe poporul rus că dezvoltarea evenimentelor istorice depinde de eforturile oamenilor înșiși Publiciștii secolului al XVII-lea au susținut că revoltele și frământările erau o pedeapsă pentru „tăcerea nebună a întregii lumi” pasivă în fața celor puternici, pentru dezacordul poporului rus, pentru nedreptatea socială, pentru faptul că bogații la cheltuiala săracilor se „distrează fără rușine”, iar din dragoste pentru străin Experiența „ciubolului” nu a putut decât să sporească sentimentul de responsabilitate civică a poporului în ansamblu și a fiecăruia dintre reprezentanții săi separat; a crescut sentimentul de patriotism, dragoste pentru patria-mamă Toate acestea s-au manifestat cu toată evidenta în primele decenii ale secolului al XVII-lea, în anii în care au fost organizate consiliile de miliție și zemstvo „pe tot pământul”, când mulți patrioți ruși s-au gândit serios cum să pună ordine în statul spulberat În acești ani, pentru prima dată, în fața unui simplu țăran sau orășean s-au ridicat întrebări de practică de stat Mai târziu, în a doua jumătate a secolului, „oamenii cărților” ruși au încercat, prin generalizarea experienței „Timpului Necazurilor”, să creeze un concept coerent al procesului istoric Acest lucru a fost exprimat pe deplin în așa-numita „Noua poveste a gloriosului stat rus”, un eseu anonim, care era ceva ca o proclamație sau o scrisoare anonimă Abraham Palitsyn Legendă - „Biblioteca istorică rusă”, vol XIII, Sankt Petersburg, , coloana ; vezi şi: Legenda lui Avraamy Palitsyn M -L , , p Dezvoltarea conștiinței de sine populare a fost însoțită și de o creștere generală a atenției față de personalitatea omului de rând, care s-a reflectat din ce în ce mai clar în literatură și artă pe măsură ce ne apropiam de sfârșitul secolului Cu toate acestea, în condițiile realității ruse din secolul al XVII-lea, o persoană s-ar putea manifesta în principal prin negarea ordinii existente, prin distrugerea unei tradiții sfințite de secole De aceea, în literatura secolului al XVII-lea nu a fost creată imaginea unui erou pozitiv Căutările realiste se fac simțite cel mai persistent în domeniul genurilor acuzatoare și satirice O idee ciudată a personalității unei persoane implicate în inovații a fost exprimată cel mai clar în celebra Povestea nefericirii Înfățișează un tânăr care a decis să se rupă de formele tradiționale de viață rusească și să trăiască „cum îi place” Dar acest pas îndrăzneț al unei personalități puternice s-a exprimat în principal în faptul că tânărul s-a dedat la „băutură beată”, pentru care a fost aspru pedepsit, căzând sub puterea „vai-ghinionului” Sensul moralizator al acestei povești a fost dezvăluit în detaliu și nu fără entuziasm într-una dintre învățăturile de mai târziu ale secolului al XVII-lea Autorul său crede cu sinceritate că fiecare manifestare a liberului arbitru este legată de științe și toate științele duc la un protest împotriva ordinii existente a lucrurilor și, prin urmare, la moarte „Iubește simplitatea mai mult decât înțelepciunea”, spune învățătura, „nu căuta ceea ce este mai înalt pentru tine, nu testa cel mai profund pentru tine, dar dacă o învățătură gata făcută este trădată de la Dumnezeu, atunci conține Dacă cineva te întreabă , cântărește toată filosofia, îi spui răspunde: Ogarii eleni nu sunt tekoh, nu se citesc astronomii retorici, filozofii nu au stat în discuție cu înțelepții, am văzut filozofia sub ochii mei; Studiez cărțile legii pline de har, chiar dacă îmi curățesc cu putere sufletul păcătos de păcat În literatura secolului al XVII-lea, tendințele protectoare, conservatoare asociate cu curtea erau foarte puternice, găsindu-și apărătorii în cercurile guvernamentale, printre conducătorii bisericii și reprezentanții celei mai înalte nobilimi feudale Dar ei nu au jucat rolul principal Motivele realiste pătrund în literatura cu un flux din ce în ce mai larg, reflectând interesele vitale ale unei game mai largi de cititori - nobili, militari și orășeni În cărți, au început să caute povești seculare distractive și detalii din viața de zi cu zi Răspunsul la aceste noi solicitări a fost nașterea în a doua jumătate a secolului al XVII-lea a poveștii cotidiene rusești - precursorul romanului rusesc Poveștile despre Savva Grudtsyn și Frol Skobeev descriu în mod viu lupta a două generații, lupta unei tradiții inerte cu dorința unui mod de viață mai liber V Kliucevski Eseuri și discursuri A doua colecție de articole M , [b G ], p b Volumul IV Sub influența unui interes trezit pentru o persoană și pentru soarta sa individuală, viața tradițională a unui sfânt renaște într-o poveste biografică, care nu numai că descrie în detaliu, ci explică și acțiunile personajului principal Din a doua jumătate a secolului al XVII-lea au apărut biografii seculare ale unor personalități puternice, remarcabile, precum liber gânditorul luminat F M Rtișchev sau fanatica nobilă Morozova Protopopul Avvakum descrie în autobiografia sa cu o uimitoare veridicitate toate vicisitudinile luptei acerbe a schismaticului cu cei de la putere O încercare îndrăzneață de a parodii genul vieții este „Viața unui bețiv”, care spune cum un șoim plin de resurse intră în paradis De mare interes este genul unei povești distractive de zi cu zi care s-a dezvoltat în a doua jumătate a secolului, cum ar fi „Povestea lui Ersh Ershovich” sau „Povestea curții Shemyakina” Acuratețea observațiilor de zi cu zi și claritatea satirică în ele ating o astfel de persuasivitate și forță care au rămas inaccesibile picturii rusești antice până la sfârșitul secolului al XVII-lea Tendințele noi, mai realiste în descrierea realității duc la distrugerea treptată a vechiului canon literar, iar acest fenomen se observă chiar și în literatura Vechilor Credincioși, care a apărat cu zel acel mod de viață antic rusesc, care a fost condamnat la moarte de către întregul curs al istoriei Pe lângă literatură, arhitectura s-a dezvoltat cel mai activ în secolul al XVII-lea Toate încercările clasei conducătoare și mai ales ale cercurilor bisericești de a întârzia procesul de secularizare a arhitecturii au fost eșuate Dorința lui Nikon de a izola arhitectura bisericii de fluxul general al artei naționale rusești s-a încheiat cu un eșec Nu a reușit să reînvie imitația oarbă a modelelor vechi, așa cum nu a reușit să înlocuiască complet tavanele în șold cu cinci cupole Iar în clădirile ridicate după ordinele sale se regăsesc trăsături creative vii care se întorc la originile populare și au contribuit la convergența construcției bisericești cu construcția civilă Acest lucru s-a reflectat în saturația fațadelor bisericilor cu motive decorative populare, care au conferit aspectului exterior templelor un caracter vesel, precum și în transferul tehnicilor și formelor arhitecturii populare din lemn și modelelor multicolore către arhitectura din piatră Imaginea odată abstractă a templului a fost, parcă, „coborâtă pe pământ” și a pierdut toate acele trăsături dure și ascetice care erau inerente multor clădiri medievale În arhitectura rusă a secolului al XVII-lea, este izbitoare o varietate extraordinară de tehnici decorative, care sunt date în cele mai neașteptate și îndrăznețe combinații Placi policrome strălucitoare, un „set de piese” de arhitrave și portaluri, cărămizi modelate și modelate, detalii de piatră albă, cruci ajurate aurite - toate acestea se îmbină cu pricepere într-o singură imagine artistică, izbitoare prin pitorescitatea și fabulozitatea pur populară Compoziția arhitecturală manifestă invariabil o prospețime deosebită a gândirii artistice, care distinge arta populară vie Și chiar și în ultimul sfert al secolului al XVII-lea, când motivele decorative baroc aduse din Occident au fost utilizate pe scară largă, arhitecții ruși au dat acestor motive o interpretare atât de unică rusească, încât au fost percepute ca părți organice complet originale ale clădirilor ridicate În comparație cu arhitectura, artele vizuale din secolul al XVII-lea au rămas mai strâns asociate cu ideologia clasei conducătoare, care a folosit pe scară largă pictura pentru a afirma inviolabilitatea autorității puterii laice și ecleziastice Dar și în aceste zone ale creativității se observă un proces de secularizare, care a dat naștere unor căutări realiste îndrăznețe atât în domeniul practicii artistice, cât și în domeniul teoriei artei În secolul al XVII-lea a fost dezvoltată pentru prima oară în Rus' o teorie estetică coerentă, care justifică necesitatea unei abordări noi, realiste, a realităţii În epoca care ne interesează, un rol foarte important îl joacă arta curții și bisericești, care aveau o singură bază - viziunea feudală asupra lumii Sarcina principală a artei curții este glorificarea autocrației ruse Deși arta curții continuă să folosească limbajul tradițional al originalelor picturilor de icoane, cu toate acestea, în esența sa este impregnată de un spirit secular Acestea erau tablouri magnifice ale camerelor palatului, cunoscute nouă, din păcate, doar din descrierile elocvente ale contemporanilor, portretele țarului și ale anturajului său, așa-numitele „parsuns” (din cuvântul „persoană”), pictate de rusi și maeștri străini, imagini ale arborelui genealogic - lucrări, care sunt greu de atribuit categoriei de icoane, deși, de regulă, au fost construite în funcție de tipul compozițiilor de icoane Ideologia autocrației ruse era la acea vreme atât de puternică încât și-a lăsat adesea amprenta asupra lucrărilor pur religioase Ea s-a făcut simțită într-o varietate de parcele iconografice de picturi bisericești și icoane din secolul al XVII-lea A doua tendință, nu mai puțin puternică, a fost arta bisericească, care s-a remarcat și prin temele sale speciale, ideile noastre Era artă, în cea mai mare parte abstractă și dogmatică, propovăduind sensul ierarhiei bisericești, ideea de biserică universală, al cărei apărător pasionat Nikon era Influența ideologiei bisericești-dogmatice în pictură a fost chiar mai vizibilă decât influența gusturilor curții Se vede clar în cele mai diverse fenomene de artă ale secolului al XVII-lea Neputând opri întărirea tendințelor realiste, asociate în mare măsură cu democratizarea cercului de clienți, biserica a împiedicat totuși dezvoltarea acestora Puterea impactului artei bisericești și curții s-a explicat în mare măsură prin faptul că era arta claselor conducătoare și, prin urmare, a avut o bază materială semnificativă și fonduri pentru dezvoltarea acesteia (construirea de biserici, mănăstiri, camere regale) ) În același timp, autoritatea acestei arte ca artă oficială a fost susținută de decrete guvernamentale, predici ale patriarhului și hotărâri ale consiliilor bisericești Astfel, catedrala din a adoptat o serie de hotărâri care reglementau strict temele și iconografia picturii religioase În Carta regală din , se recomanda ca pictorilor să adere cu strictețe la vechile tradiții de pictură a icoanelor Una dintre cele mai izbitoare și originale tendințe în arta acelei vremuri a fost, fără îndoială, direcția asociată cu cultura orășenilor Picturile și icoanele din templu ale orașelor din Volga au fost cele mai distractive prin conținutul lor, cele mai vii prin natura performanței artistice În cultura secolului al XVII-lea, unul dintre cele mai pozitive fenomene ar trebui considerat influența pe care a avut-o creativitatea maselor largi asupra dezvoltării artei În ciuda centralizării extreme a artei, a concentrării principalelor forțe artistice la curțile regale și patriarhale, tocmai în secolul al XVII-lea pictura a primit o răspândire fără precedent și mai devreme în cele mai îndepărtate părți ale țării, printre straturile inferioare ale populatie Potrivit lui Iosif Vladimirov, pictorii de icoane umblă cu bunurile lor „la sate și la sate”, vând icoane cu bănuți sau schimbându-le cu un cap de ceapă În cele mai înalte cercuri bisericești ei sunt indignați, văzând în aceasta o profanare a artei religioase Pictori privilegiați de icoane regale vorbesc despre aceste icoane artizanale cu dispreț, considerându-le nedemne de numele de opere de artă Într-adevăr, această vânzare largă de icoane pe piață a dus la o scădere parțială a calității execuției Dar printre furnizorii de icoane pentru sate și sate s-au numărat, fără îndoială, artiști autodidacți talentați, oameni din păturile inferioare ev al populației, sânge legat de popor și reflectat în iconografia gusturilor și ideilor oamenilor Abundența ornamentelor, modelarea compozițiilor pitorești în sine, dragostea pentru neobișnuit, fabulos - toate aceste proprietăți ale artei secolului al XVII-lea datorează influenței fructuoase a gusturilor artistice populare Acest lucru mărturisește fără îndoială rolul sporit al maselor populare Cu toate acestea, ca urmare a unei delimitări de clasă mai accentuate a societății, conceptul de folk capătă o semnificație limitată din punct de vedere social, prin folk se înțelege în principal țăran și oraș Inconsecvența realității sociale rusești din secolul al XVII-lea a determinat și caracterul contradictoriu al artei Procesul principal în arta acestui timp a fost apariția unei tendințe noi, realiste În secolul al XVII-lea, interesul crescut pentru lumea reală, pentru realitatea vie, bogată în evenimente și imagini, a determinat o extindere fără precedent a gamei de subiecte Alături de scenele evanghelice și biblice sunt ilustrate și faptele apostolilor; temele Apocalipsei (adică, profețiile lui Ioan Teologul despre sfârșitul viitor al lumii) variază cu mare ingeniozitate, transformându-se uneori sub peria pictorilor de icoane în povești fantastice, fascinante; Pe zidurile templelor se desfășoară epopei grandioase ale istoriei bisericești și seculare, la care, alături de conducătorii bisericii, participă regi simpatici, războinici curajoși și femei îmbrăcate elegant Viețile sfinților oferă un pretext pentru a descrie scene cotidiene, pline de observații în direct Pe teme ale imnurilor bisericești sunt compuse alegorii complexe, ingenioase Peisajul, înfățișat anterior foarte puțin sub formă de dealuri stâncoase, unul sau doi copaci sau ciorchini de ierburi subțiri, se transformă acum în imagini întregi: păduri dese locuite de animale și păsări alternează cu peluze în care cresc florile, curg râuri prin care se pun poduri aruncat Toate acestea formează o lume complexă, alimentată de un simț fabulos de poetic al naturii Apar imagini de arhitectură complexă izbitoare în splendoarea lor, devenind adesea principalele în compoziție O realizare a artei antice rusești din secolul al XVII-lea a fost și o încercare de a înfățișa nuditatea, deși numai în astfel de comploturi edificatoare care denunță ispitele lumești Intrigile și imaginile, nu consacrate de tradiția iconografică veche de secole, ci născute din nevoile vitale ale timpului nostru, au trezit imaginația creatoare a artiștilor, i-au forțat să caute noi soluții În același timp, o astfel de libertate creativă nu a întrunit interesele curții regale și ale bisericii, care au căutat să folosească iconografia în propriile interese, transformând-o într-un puternic ■ instrument de propagandă ideologică Autoritățile laice și ecleziastice au luat o poziție conservatoare în materie de artă, au încercat în orice mod posibil să păstreze autoritatea de nezdruncinat a originalelor iconografice Dar acest lucru nu a avut niciodată un succes complet, deoarece chiar și noi trăsături au pătruns în originale, reflectând observațiile vieții Toate acestea au dus la faptul că tendințele realiste în arta secolului al XVII-lea s-au dezvoltat foarte lent Alături de un interes puternic pentru lume, natură și om, un loc imens în artă aparținea încă principiilor abstracte dogmatice sau solemn reprezentative, care au împiedicat dezvoltarea unei viziuni individuale vii asupra lumii Imaginile generalizate create de arta secolului al XV-lea, în care ideile abstracte religioase și etice erau exprimate într-o formă vizuală, în general de înțeles, sunt aproape absente în arta secolului al XVII-lea Gândurile generale apar în ea de obicei într-o formă atât de complexă, uneori confuză de compoziții dogmatice, precum „Nu lumea, ci sabia” sau „Fructele crucii”, încât nu pot fi înțelese fără cel mai detaliat comentariu teologic În același timp, în pictura secolului al XVII-lea, o imagine separată încetează să mai fie un exponent al ideilor generale; de obicei, el surprinde doar observații aleatorii, private Nu degeaba artele vizuale și literatura secolului al XVII-lea, cu toată claritatea și acuratețea motivelor individuale, așa cum au fost smulse din viață, nu au putut crea o imagine realistă generalizată Absența unei sinteze a generalului și a particularului a dus la faptul că armonia și unitatea organică a soluțiilor compoziționale care distingeau arta rusă din secolele precedente s-au prăbușit în secolul al XVII-lea Devine din ce în ce mai dificil pentru un artist să îmbine imaginile și detaliile individuale într-un întreg compozițional inseparabil Compozițiile supraîncărcate cu detalii devin meschine, transformându-se adesea într-un simplu morman de figuri, scene și obiecte individuale Semnificația istorică a artei secolului al XVII-lea constă în mare măsură în faptul că pentru prima dată a atras atenția asupra omului „lumesc” obișnuit, oferindu-i un loc lângă sfinți Adevărat, din cauza condițiilor istorice din acea vreme, nu a reușit să creeze imaginea unui erou puternic și frumos În plus, caracteristicile lumii interioare a unei persoane au rămas încă inaccesibile artiștilor secolului al XVII-lea Artiștii și scriitorii vorbesc doar despre circumstanțele externe ale vieții unei persoane, despre aventurile care i s-au întâmplat, despre evenimentele la care a devenit participant Bogăția emoțională a fostelor imagini picturi de icoane este înlocuită în secolul al XVII-lea de imaginea unui om în acțiune Cu toate acestea, această activitate umană, constanta lui Participarea explicită la agitația vieții duce adesea la faptul că imaginea unei persoane, cu nesemnificația sa internă, se pierde printre abundența de lucruri, animale, plante El devine doar o parte dintr-o lume mare și zgomotoasă, dar nu este capabil să ocupe o poziție dominantă în ea Astfel, secolul al XVII-lea, ca secol de tranziție, a îmbogățit tematic arta, introducând o nouă gamă de motive de viață Cu toate acestea, arta secolului al XVII-lea nu a putut întruchipa conținutul interior al epocii sale la fel de profund și perfect ca arta secolului al XV-lea în formele sale inerente și cristalizate de-a lungul secolelor Acest nou conținut a fost asimilat de arta secolului al XVII-lea la început, inevitabil, foarte superficial și superficial Lumea pe care artiștii au descoperit-o era în fața ochilor lor ca un spectacol distractiv, dar semnificația interioară a fenomenelor observate încă nu le înțelegea Realizarea fără îndoială a artiștilor secolului al XVII-lea a fost îmbogățirea picturii cu noi mijloace de exprimare Una dintre cele mai semnificative realizări în acest domeniu a fost încercarea de a o reprezentare realistă a spațiului Fundalurile icoanelor și frescelor devin din ce în ce mai spațioase și mai îndepărtate, episoadele individuale de semne hagiografice sunt combinate într-o singură compoziție desfășurată pe fundalul unui peisaj sau al unei arhitecturi complicate, în imaginile arhitecturii este deosebit de clar că artistul caută pentru a stăpâni perspectiva Imaginea interiorului, „camerele interioare”, după vechea terminologie rusă, devine una dintre principalele teme ale picturii Obiectele descrise devin mai voluminoase, figurile sunt situate în unghiuri complexe, uneori în mod deliberat complicate, artiștii se îndreaptă din ce în ce mai mult către clarobscur Cu toate acestea, o construcție în perspectivă pe baze științifice, precum și o modelare consistentă în clarobscur, nu se găsesc în pictura secolului al XVII-lea nici măcar printre cei mai mari maeștri Spre deosebire de tendințele avansate care au reflectat procesul de mișcare progresivă a întregii culturi ruse a secolului al XVII-lea, în artele vizuale se fac simțite în mod persistent tendințele care au împiedicat dezvoltarea acesteia, manifestate în pictură prin întărirea planului decorativ principiu Compozițiile de frescă cu mai multe figuri sunt de obicei întinse de-a lungul planului peretelui, acoperindu-l cu un model continuu de covor La aranjarea figurilor, artistul se străduiește nu atât pentru expresivitatea semantică a imaginii, ci mai degrabă să umple planul cu ele cât mai mult posibil Alternarea unor pete mici, strălucitoare, colorate, distribuite uniform pe întreaga suprafață a icoanelor și a frescelor, le conferă o asemănare cu un covor pestriț multicolor Aurul, care a fost folosit pe scară largă în decorarea hainelor, continuă să joace un rol important Multe icoane sunt acoperite Basma cu modele grele, salarii de aur sau argint, decorate cu pietre și acoperind întreaga pictură, cu excepția fețelor numai Toate acestea transformă multe icoane ale secolului al XVII-lea din picturi într-un fel de bijuterii, bijuterii, evaluate în funcție de cantitatea de aur și pietre care le compun salariul Pe măsură ce Moscova, devenită capitală a statului în secolele XV-XVI, a supus fostelor capitale ale principatelor feudale influenței sale politice și culturale, școlile de artă locale, generate de epoca fragmentării feudale, și-au pierdut treptat semnificaţie Arta din Novgorod, care era atât de strălucitoare și originală chiar și în secolul al XVI-lea, nu are propriul chip în secolul al XVII-lea Școlile Pskov și Tver dispar, toate centrele artistice care au jucat un rol semnificativ în secolele XIV-XVI încetează să mai existe până în secolul al XVII-lea Moscova cu Armeria ei, cu palatul și ordinele patriarhale absoarbe principalele forțe artistice ale țării De îndată ce un meșter mai mult sau mai puțin talentat sau pur și simplu iscusit a apărut undeva în provincie, a fost atras de capitală câțiva ani mai târziu În secolul al XVI-lea, pentru a îndeplini comenzi semnificative în provincii, a trebuit să fie comandați meșteri de la Moscova În secolul al XVII-lea, situația s-a schimbat: meșteri locali, așa-zișii „gărzi orașului”, au fost admiși în Armerie ca „severi”, uneori „în comandă” „Stern” au fost chemați la centru pentru a efectua lucrări majore, după care au plecat acasă „Maeștrii orașului” au adus cu ei în patria lor idei și abilități artistice care au nivelat diferențele locale La rândul lor, acești maeștri au adus abilități și forme locale la Moscova și au îmbogățit astfel arta în curs de dezvoltare a întregii ruse Odată cu școala de la Moscova, care avea o prioritate incontestabilă, la sfârșitul secolului al XVII-lea, pe baza tradițiilor secolului precedent, s-a dezvoltat școala de artă Yaroslavl Iaroslavl - un mare oraș comercial cu o populație mare de comerț și meșteșuguri, cu o clasă de comercianți bogat - a reușit să creeze o direcție strălucitoare și originală care și-a păstrat trăsăturile caracteristice care i-au determinat locul în istoria artei ruse a secolului al XVII-lea Ecouri ale impactului artei Yaroslavl pot fi observate în alte orașe din Volga și din nord Fenomenele noi în artă erau atât de semnificative, atât de evidente, încât contemporanii aveau nevoie să înțeleagă ce se întâmplă, să-l evalueze și să-și determine atitudinea față de el Au mai apărut dispute despre artă Ei au entuziasmat secțiuni largi ale societății, dar conținutul lor se limita la probleme dogmatice Ei au discutat și au argumentat dacă ceea ce este înfățișat pe anumite icoane corespunde învățăturilor bisericii O altă întrebare s-a ridicat cu precădere în fața guvernului și a autorităților bisericești: se referea la starea picturii icoanelor și la măsurile de îmbunătățire a acesteia Dar în secolul al XVII-lea, pentru prima dată, arta însăși a devenit subiect de reflecție profundă Iar schimbările care aveau loc în ea au stârnit controverse pasionate, reflectând lupta ascuțită dintre vechi și nou care se desfășura în societatea rusă Severitatea ciocnirii dintre susținătorii și oponenții noului tablou poate fi judecată atât după scrierile lui Avvakum, despre care vor fi discutate mai târziu, cât și după episoadele luptei lui Nikon împotriva icoanelor noii tablouri Câteva detalii ale acestei lupte sunt spuse de arhidiaconul Pavel de Alep, fiul și secretarul patriarhului Macarie al Antiohiei L-a însoțit pe Macarius în călătoria sa la Moscova și a descris în detaliu ceea ce a văzut și auzit în timpul călătoriei Patriarhul Nikon, care, potrivit lui Pavel de Alep, se distingea prin „răcirea excesivă a temperamentului și aderarea la riturile grecești”, a ordonat în să colecteze de la casele particulare, „chiar și de la casele demnitarilor de stat”, icoane, „pe care unii pictorilor de icoane din Moscova au început să deseneze, după mostre, imagini cu franci și polonezi „A poruncit să fie scoși ochii sfinților înfățișați pe ei, iar apoi arcașii i-au purtat prin oraș, strigând:” oricine acum pictează icoane după acest model va suferi o pedeapsă exemplară Un astfel de masacru al patriarhului cu icoane i-a condus pe moscoviți în confuzie și entuziasm În plus, a început o ciumă, iar pe august, „soarele a pălit înainte de apus” Ei au început să spună că „tot ce ni s-a întâmplat este mânia lui Dumnezeu asupra noastră pentru ultrajul patriarhului asupra icoanelor” Oamenii s-au adunat în mulțime și au amenințat că vor ucide Nikon „Situația era într-o astfel de stare” când Nikon și țarina au părăsit Moscova, fugind de epidemie Tot timpul cât a durat Epidemia, a petrecut în munți și păduri, îndepărtându-se de oameni Dar, întorcându-se apoi la Moscova, Nikon a reluat lupta împotriva icoanelor noii tablouri Odată, în timpul unui serviciu divin, în prezența regelui, a ținut un discurs și „pentru a dovedi ilegalitatea noii picturi, a subliniat că era asemănătoare cu imaginile francilor” În același timp, a făcut noi imagini, le-a arătat oamenilor și, strigând Jucărie IV numele proprietarilor, au aruncat icoanele pe plăcile de fier pentru ca icoanele să fie sparte, apoi a ordonat să fie arse Regele stătea în picioare, spune Pavel din Alep, cu un aer de voce blândă și liniștită, l-a întrebat pe patriarh: „Nu, părinte, nu le arde, ci lasă-le îngropate în pământ” Cu toate acestea, Nikon nu a fost în niciun caz un adversar necondiționat al Occidentului, nici măcar în artă Același Pavel de Alep povestește că pereții trapezei mănăstirii iberice amenajate de Nikon erau împodobiți cu veșmintele „preoților armeni și polonezi” iar pentru mănăstire patriarhul a comandat „un candelabru din ținuturile france din arămiul galben, înălțimea unui copac mare, cu flori, păsări și curiozități de nedescris» * * * * * Nikon a pozat de bunăvoie pentru a vizita maeștrii străini și s-au păstrat cel puțin două portrete ale lui, atribuite lucrării acestuia din urmă Se poate crede, așadar, că motivul luptei lui Nikon cu icoanele a fost teama de influența ideilor religioase occidentale În acest sens, Nikon a fost diferit de Avvakum, care a luptat împotriva noii viziuni asupra lumii în artă Lupta în jurul picturii icoanelor și interesul emergent pentru problemele de artă s-au reflectat și în literatură S-au păstrat mai multe lucrări consacrate artei, reprezentând tratate teoretice originale La acestea trebuie adăugate o serie de scrisori guvernamentale privind starea artei picturii icoanelor și măsurile necesare ridicării acesteia Familiarizarea cu teoria artei secolului al XVII-lea prezentată în aceste surse va face mai ușor de înțeles esența disputelor care au avut loc la acea vreme Se crede că unul dintre tratatele teoretice a fost scris de celebrul artist al secolului al XVII-lea, pictorul de icoane regale Simon Ushakov, și se numește „Un cuvânt la pictura cu icoană curioasă” Al doilea aparține condeiului uneia dintre cele mai mari personalități culturale ale acelei epoci - Simeon din Polotsk Acesta este un memoriu întocmit de el pentru țarul Alexei Mihailovici Autorul său vorbește despre deficiențele picturii icoanelor, solicită să ia măsuri pentru a le elimina și, explicând sensul artei, dezvoltă o serie de considerații teoretice generale Pavel din Alep Călătoria Patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia la mijlocul secolului al XVII-lea Tradus din arabă de G Murkos, nr III M , , p - Ibid , nr IV, p - „A Word to the Curious Icon Painting” a fost publicat de G Filimonov în „Buletinul Societății de Artă Antică Rusă de la Muzeul Public din Moscova” (Numărul - , M , , pp - ) G Filimonov a atras atenția asupra faptului că textul părții finale a „Cuvântului” coincide cu inscripția de pe icoana Mântuitorului din Catedrala Treimii-Lavra lui Serghie de Ushakov Pe această bază, Filimonov a ajuns la concluzia că Layul a fost scris „nu fără participarea lui Simon Ushakov” După Filimonov, i s-a atribuit paternitatea lui The Lay lui Uşakov necondiţionat Într-o formă prescurtată și tradus în rusă modernă „Cuvânt” publicat în colecția: „Maeștrii artei despre artă”, vol IV M -L , , p - O chestiune de timp scrierea „Cuvintelor” rămâne nerezolvată zheny' În cele din urmă, al treilea are același titlu cu lucrarea lui S Ușakov și este o compilație a lucrării lui Ușakov, însemnările lui Simeon din Polotsk, hârtele patriarhale și regale Această compilație este atribuită lui Karion Istomin * *, o figură binecunoscută a iluminismului rus de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea, autor al unui număr de lucrări de dogmatică, istorie, pedagogie, traducător, poet și o persoană aproape de curţile patriarhale şi regale Dintre scrisori, scrisoarea celor trei patriarhi este cea mai interesantă Corpul său principal este un tratat amplu și frumos elaborat Raționamentul teoretic din două scrisori ale țarului Alexei Mihailovici este mai sărac în conținut Atât scrierile enumerate, cât și carta patriarhală sunt toate lucrări detaliate, prevăzute cu numeroase dovezi, trimiteri constante la Biblie, scrierile părinților bisericii, la autori antici, cu exemple frecvente din istoria antică și medievală Ei pun aceleași întrebări, le interpretează în esență în același mod și, în cea mai mare parte, folosesc aceleași argumente și dovezi Opiniile exprimate în acestea pot fi, prin urmare, luate în considerare simultan Una dintre principalele întrebări puse în aceste lucrări a fost problema originii artei, mai precis, activitatea artistică a omului „Dacă dorim să găsim începutul acestei arte glorioase a picturii”, spune la început scrisoarea celor trei patriarhi, „vom descoperi că primul artist este Dumnezeu Dorind să creeze omul, l-a creat după chipul și asemănarea lui Deci arhetipul omului este Dumnezeu însuși, imaginea derivată sau produsă este omul Prin urmare, imaginea [sau imaginea] este un fel de imitație Dar și icoana [„eikon” grecesc înseamnă imagine, imagine, imitație] este așa numită deoarece este relația dintre imagine și imagine, bazată pe asemănarea [„ca L Maikov Simeon Polotsky despre pictura icoanelor rusești Sankt Petersburg, ; al lui Simeon Polotsky — Eseuri despre istoria literaturii ruse în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea SPb , , p - A Nikolsky Un cuvânt pentru nebunul picturii icoanelor - Buletin de Arheologie și Istorie, vol XX, Sankt Petersburg, , p - Carta patriarhală a fost scrisă în numele patriarhului Paisius al Alexandriei, al patriarhului Macarie al Antiohiei (care se aflau la Moscova în acel moment) și al patriarhului Ioasaf al Moscovei Este alcătuită dintr-o parte teoretică extinsă și scurte indicații generale de măsuri pentru menținerea artei picturii icoanelor la înălțimea necesară Scrisoarea a fost dată la Moscova la mai Scrisoarea lui Alexei Mihailovici confirmă scrisoarea patriarhilor Conține, de asemenea, o serie de considerații teoretice Datată (vezi P Pekarsky Materiale pentru istoria picturii icoanelor în Rusia - „Proceedings of the Imperial Archaeological Society”, vol V, numărul , Sankt Petersburg, , col - ) O altă scrisoare a lui Alexei Mihailovici, dedicată aceleiași probleme și marcată tot , a fost publicată în Actele expediției arheografice (vol IV, Sankt Petersburg, , pp - ) Pentru o analiză mai detaliată a acestor opinii, a se vedea articolul: Yu N Dmitriev teoria artei şi opinii despre artă în scrierea Rusiei antice - „Proceedings of Department of Old Russian Literature al Institutului Literatura rusă a Academiei de Științe a URSS, vol IX, M -L , , p - * actul sexual este o imagine la o imagine cu o anumită asemănare”] În consecință, nu Gyges indianul, așa cum pretindea Pliniu, și nu Pyrrhus, așa cum credea Aristotel, și nu Polignot, după cum a apreciat Teofrast, a inventat mai întâi „smecheria icoanei”, nu egiptenii, nu corintenii și nu Khianii sau atenienii au fost primii care au descoperit această artă glorioasă, așa cum cred unii, dar numai același Domn, care este numit începătorul tuturor artelor și cunoștințelor care a împodobit cerul cu stele și pământul cu flori pentru frumusețe" Dar nu numai zeul „picturii icoanelor însuși este un artist”, scrie Simon Ushakov, dar tot ceea ce există și este perceput de simțul văzului are puterea misterioasă și uimitoare a acestei arte, deoarece orice lucru, dacă este plasat în în fața unei oglinzi, își va scrie imaginea în ea Nu este un miracol că fără un miracol apare o imagine miraculoasă care se mișcă în fața unei persoane în mișcare, stă în fața unei persoane în picioare, râde în fața unei persoane care râde, plânge în fața unei persoane care plânge și face același lucru înaintea unei persoane care face altceva? , este viu în toate, deși nu are trup sau suflet uman În același mod, în apă, pe marmură și pe alte lucruri bine călcate, vedem „imagini” (imagini) ale diverselor lucruri înfățișate instantaneu, dar nu create prin muncă Nu este Dumnezeu însuși, și tot prin natură, cel care învață pe om „arta picturii icoanelor”? El i-a dat omului o capacitate specială – „puterea sufletească” numită „fantezie” – de a desena imagini ale diverselor creaturi și a înzestrat indivizi cu un talent natural, deși în grade diferite, de a crea aceste imagini și, prin diverse forme de artă, de a realiza asemănările concepute vizibile Din aceste discuții despre originea activității artistice, devine clar modul în care autorii lor au înțeles esența „imaginei” (imaginei) în artă Conform textului scrisorii, imaginea („imaginea”) este, parcă, o imitație Între imaginea de pe icoană și fenomen există o relație de similitudine Pictura este comparată cu o oglindă, în care fiecare lucru care vine înaintea ei „își va scrie propria imagine” „Dintre multele arte existente în floarea soarelui”, citim în „Cuvântul” lui Simon Ushakov, „doar șapte sunt libere Printre aceștia în antichitate printre greci, potrivit lui Pliniu, principala era arta plastică („confecționarea icoanelor”), care ea însăși este împărțită în șase tipuri: arta statuară - transformarea din piatră, lemn, os și alte materiale; modelare din P Pekarsky Decret, op , coloana Aici și mai jos, citările sunt date în traducerea GO Dmitriev * „Buletinul Societății de Artă Veche Rusă ”, p Ibid , p Cf : „Cuvântul” de Karion Istomin —În carte: A N N și k Decret, op , p și urm lut și var, ceară, făină și altele asemenea; turnare din aur, argint, cupru și alte materiale; sculptură pe ochelari și pietre prețioase; gravare pe plăci de cupru, în special pentru imagine [i e e imprimare] pe charte; apoi pictura cu culori, care deci depășește alte tipuri, pentru că înfățișează mai precis și viu lucrul transmis și transmite mai clar asemănarea tuturor calităților Arta servește cunoașterii frumuseții și beneficiului spiritual: Simon Ushakov vorbește despre imagini care „aduc frumusețe, fac bine spiritual și ne arată viziunea divină Ambele scrisori menționează și frumusețea artei” Pe de altă parte, arta „a fost peste tot în mare folos, pentru marele ei beneficiu” Căci imaginile sunt „viața memoriei, un monument al celor care au trăit înainte, o mărturie a trecutului, o proclamare a virtuților, o expresie a puterii, învierea morților, laudă și slavă nemuritoare, trezirea celor vii la imitație, o amintire a faptelor trecute”* Arta familiarizează o persoană cu ceea ce este departe și cu ceea ce se află în locuri diferite – „în același timp prezentat” Are o mare putere de impact „Scrierea icoanelor” a fost atrasă de prințul bulgar Bogaris, care, după ce a văzut icoana „Judecății de Apoi”, s-a convertit la creștinism La fel, Marele Voievod rus Vladimir a fost botezat și a botezat întregul pământ rusesc, după ce profesorul Chiril filozoful i-a arătat imaginea celei de-a doua veniri a Domnului Iulius Caesar a fost inspirat să facă fapte de război văzând imaginea triumfurilor lui Alexandru cel Mare „Într-adevăr, a expune în detaliu toate laudele picturii este același lucru cu a scoate Marea Atlanticului cu un castron” ' „Imaginile sunt, parcă, vigilenți predicatori sau oratori învățați, motiv pentru care de obicei, mai ales Ioan Damaschinul, sunt numite cărți pentru analfabeti Simonide nu a păcătuit când a spus: pictura este poezie tăcută , dar a numit poezia pictură verbală Platon, cel mai mare filozof, nu a fost de acord cu adevărul, spunând că o operă cu adevărat picturală trăiește, dar de dragul măreției nu vorbește, ci tace „Buletinul Societății de Artă Veche Rusă ”, p Cf „Cuvântul” lui Karion Istomin - În cartea: A Nikolsky Decret, op , p „Buletinul Societății de Artă Veche Rusă ”, p P Pekarsky Decret, op , coloana , „Buletinul Societății de Artă Veche Rusă ”, p Ibid * P Pekarsky Decret, op , coloana Ibid , coloana - Acestea sunt, în termeni generali, principalele judecăți despre artă, larg răspândite în secolul al XVII-lea, exprimate de celebrul artist, o figură marcantă în educație și de patriarhi Astfel, pentru prima dată în istoria artei rusești, ia naștere un fel de teorie a artei Că arta este frumusețe, că imaginea este imitație, că arta și, mai ales pictura, dă oamenilor cunoștințe, îi învață și, slăvind faptele sfinților sau ale marilor oameni, stârnește gânduri înalte în public și îi determină la fapte înalte - așa vederile au trecut din epocă din epocă și au fost adesea exprimate mai mult sau mai puțin în același mod Dacă luăm aceste opinii în forma lor generală, se dovedește că ele au fost împărtășite de antichitate, Evul Mediu occidental și Renaștere Ele se vor întâlni în scrierile secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea și vor rămâne în uz într-un moment în care știința a dat deja o interpretare mai profundă a artei Pe de altă parte, opiniile exprimate în tratatele ruse din secolul al XVII-lea au avut o tradiție îndelungată în cultura artistică rusă Adevărat, nici o singură lucrare dedicată în mod special artei nu era cunoscută anterior Dar atitudinea față de acestea din urmă s-a manifestat în numeroase declarații despre structuri arhitecturale, picturi, arte aplicate și cu alte ocazii Povești despre structurile arhitecturale, nu neobișnuite în cronicile rusești, numeroase în descrierile călătoriilor la Constantinopol și găsite în alte lucrări ale literaturii ruse începând din secolul al XI-lea, mărturisesc mai ales frumusețea clădirilor Vorbind despre templu, ei vorbesc despre decorarea acestuia, iar astfel de descrieri se transformă adesea într-un panegiric entuziast Se știe cât de puternic au avut un efect asupra contemporanilor mărimea și frumusețea templelor, cum oamenii se înghesuiau în orașe din locuri îndepărtate pentru a se minuna de splendoarea catedralei ridicate, cum, sub impresia „decorării bisericii”, „păgânii” au acceptat credința rusă, la fel ca odinioară ambasadorii Așa a fost explicată cu cinci secole mai devreme sarcina artei (literaturii) de către Kirill Turovsky, o figură remarcabilă și cea mai educată a Rusiei în a doua jumătate a secolului al XII-lea: transmiteți cu grație ceea ce se aude și slăviți cu laude pe cei care au luptat greu pentru țarul lor și nu și-au luat zborul în timpul luptei cu dușmanii ”(„ Cuvânt despre Catedrala Sfinților Părinți - în a șaptea săptămână de Paști ”- „Monumente ale literaturii morale bisericești vechi ruse”, vol I St Petersburg, , p ) Se poate observa că ideea exprimată de Kirill Turovsky nu este nouă A fost dezvoltat de scriitorii bizantini și s-a dezvoltat chiar mai devreme - în arta antică Dar acum nu mai trebuie să remarcăm cazuri speciale ale unei asemenea continuităţi de idei: antichitate - Bizanţ - Rus' Acum suntem interesați să comparăm judecățile autorilor ruși din secolul al XVII-lea și dinainte Vladimir, care a „experimentat” diverse religii, conform legendei, a dat preferință grecului pentru frumusețea templelor și a cultului său În recenziile unor structuri nou ridicate, apar adesea exclamații că nu a mai existat niciodată o clădire de această frumusețe în Rus', se spune că cei care au văzut biserica „nu au putut să-i transmită în cuvinte frumusețea” sau că însuși autorul nu este capabil să facă asta Icoanele și picturile murale sunt de obicei denumite decorațiuni Ele se referă la acele „frumuseți” cu care constructorul și-a „surprins” clădirea Imaginea unui sfânt sau a Maicii Domnului înfățișată pe o icoană ar putea fi numită și frumoasă Monahul Martyrius (m ) povestește în autobiografia sa despre Maica Domnului care i s-a arătat într-o vedenie „în felul în care este scrisă pe icoană”, care se afla în chilia lui Era atât de frumoasă încât Martyrius nu-și putea lua ochii de la „frumusețea ei” „Nu am văzut”, scrie el, „între oameni o fată atât de arătosă; -si atins de fata si frumos in drum Afirmațiile despre pictură conțin credința că imaginea corespunde celei descrise Se știe, de exemplu, că prințul Iaroslav a poruncit să picteze o icoană cu chipul lui Boris și Gleb și să o așeze în biserica dedicată lor, „pentru ca credincioșii care intrau în biserică să-i vadă ei înșiși” * Despre imagine se spune adesea că este scrisă „ca vie” Așa evaluează autorul rus al descrierii capitalei bizantine, întocmit la începutul secolului al XIV-lea, câteva dintre imaginile aflate la Constantinopol În Catedrala Sf Sofia, deasupra ușilor, autorul descrierii notează o imagine mozaică a profetului Solomon: „Și deasupra ușilor anterioare, la înălțimea ei, Solomon este scris cu mu-siye, ca el viu, într-un cerc de azur, cu aur; brazi – spun ei – o măsură pentru el În biserica din Nikola, spune el, „pe perete este o icoană a Sfântului Nikola, vapy este aranjat [adică e pictat cu vopsele], parcă viu” Povestea lui Mercur din Smolensk (începutul secolului al XIV-lea) povestește cum Mercur îngropat aici i-a apărut sacristanului bisericii din Smolensk în numele Maicii Domnului - „pe icoană, ca în viață, în toată ținuta militară” Anthony Novgorodsky transmite o legendă despre o imagine neterminată a lui Hristos, pe care a văzut-o în Sfânta Sofia din Tsaregradskaya „Artistul, după ce a pictat întreaga imagine, a exclamat privind imaginea: „Doamne, cât de viu erai, F Buslaev Lucrări, vol II SPb , , p D Abramovici Viețile Sfinților Mucenici Boris și Gleb Pg , , p M Speransky Din literatura antică din Novgorod din secolul al XIV-lea L , , p , L Beletsky Istoria literară a poveștii despre Mercur din Smolensk Pg , , p așa că ți-am scris” Și s-a auzit o voce din imagine, care spunea: „Și când m-ai văzut?” Și atunci artistul uluit a murit Aceste afirmații și asemenea afirmații conțineau aceeași idee care avea să fie formulată în tratatele teoretice ale secolului al XVII-lea: „Imaginea este ca un fel de imitație” Astfel, scrierile teoretice ale secolului al XVII-lea au rezumat, fundamentate cu dovezile necesare asemenea vederi asupra artei care existasera deja mult mai devreme Totuşi, în secolul al XVII-lea, după cum vom vedea mai jos, propoziţiile enunţate au căpătat un nou conţinut Apariția scrierilor teoretice în secolul al XVII-lea vorbește despre o atenție sporită la problemele de artă Iar faptul că o carte extinsă a patriarhilor este dedicată unui astfel de raționament teoretic mărturisește importanța socială a acestor probleme Lupta ideologică acerbă dintre adepții antichității și susținătorii reformelor a provocat apariția altor două lucrări, polemice, consacrate problemelor principale, arzătoare ale zilei și care apără două puncte de vedere direct opuse Unul dintre ele a fost scris de inamicul ideologic al lui Nikon, celebrul protopop Avvakum, celălalt de un prieten al lui Simon Ushakov, un izograf (adică un pictor) Joseph Protopopul Avvakum, liderul oponenților ireconciliabili ai reformelor lui Nikon și susținătorii neclintiți ai antichității, și-a dedicat una dintre „Convorbirile” sale stării contemporane a picturii de icoane a fost un adversar la fel de pasionat al inovației în artă Ca și alții, el a evidențiat două fenomene principale în noua pictură, care au determinat cu adevărat cursul dezvoltării sale și le-a atacat cu temperamentul său caracteristic A atacat creșterea tendințelor realiste în pictură și convergența rezultată a acesteia din urmă cu arta Occidentului „Cu permisiunea lui Dumnezeu”, începe el a patra conversație, „în țara noastră rusă de pictură a icoanelor s-au înmulțit iconografii neasemănătoare Oamenii nesemnificativi scriu, dar mari autorități îi favorizează și toată lumea intră în abisul morții, P Savvaitov Călătoria arhiepiscopului Novgorod Antonie la Tsargrad la sfârșitul secolului al XII-lea SPb , , coloana optsprezece protopop Avvakum Cartea Convorbirilor A patra sesiune Despre pictura icoanelor —Biblioteca istorică rusă, vol , carte Eu nu L , , coloana - Conversația a fost scrisă nu mai devreme de a doua treime a anului și nu mai târziu de a doua treime a anului lipindu-se unul de celălalt, după cum este scris: când orbul îl conduce pe orb, amândoi cad în groapă, când rătăcesc în noaptea neștiinței, dar cel ce umblă ziua nu se va poticni, pentru că lumina lumii vede acest Aceasta înseamnă: cel care este luminat de lumina rațiunii vede vigilent vrăjitorie și intrigi eretice și înțelege subtil tot felul de inovații Ideea este aceasta: Spașov scrie imaginea lui Emmanuel - fața lui este umflată, buzele lui sunt roșii, părul lui este creț, brațele și mușchii sunt groși, degetele sunt plinuțe, așa că șoldurile sunt groase, și toate ca un străin este făcut burtă și grasă, doar o sabie nu este scrisă pe șold Hristos „a avut toate sentimentele subtile” „Citește în Margareta”, subliniază Avvakum, „cuvântul lui Hrisostom despre Nașterea Fecioarei; descrie înfățișarea lui Hristos și a Fecioarei: și nu seamănă prea mult cu ceea ce au inventat ereticii „Uită-te la cana și la burta ta, blestemat Nikonian”, exclamă Avvakum în alt loc, „ești gras, până la urmă Cum vrei să intri pe ușa raiului? Privește la sfintele icoane și uită-te la cei care i-au plăcut lui Dumnezeu, cât de bune le înfățișează izografele înfățișarea: fețele și mâinile și picioarele și toate sentimentele sunt subțiri și epuizate de post și munca Și acum ești o asemănare cu ei au fost schimbati, pictezi la fel ca tine - burtă grăsime, păgătoare de grăsime și picioare și brațe ca un bordură " totul este scris după intenția trupească, întrucât ereticii înșiși [cum îi numește el pe adversarii săi] iubeau grăsimea cărnii și lepădau sublimul Sursa noilor imagini este Occidentul, iar Avvakum îl numește pe inamicul său, Nikon, drept vinovat pentru distribuirea lor: Așa că friagurile scriu imaginea Bunei Vestiri a Preasfintei Maicii Domnului, înfățișându-i-o plină, cu burta atârnându-i pe genunchi ” „Aici pictorii [noștri] de icoane vor începe să scrie Maica Domnului plină de vesteție, ca niște baloane murdare Și Hristos este umflat pe cruce: un om drăguț și plinuț stă în picioare, iar picioarele lui sunt ca noptierele Oh, o sărace! Rus', vrei ceva străine fapte și obiceiuri!” Și din nou, la sfârșitul Convorbirii, Avvakum revine la ideea începutului „carnal” în noua pictură Amintește de povestea din Vechiul Testament a trei tineri care au fost aruncați într-un cuptor de foc de către regele Nebucadnețar pentru că au refuzat să se închine vițelului de aur Acum tinerii „sînt proslăviți în locurile cerești, iar Nabucodonosor este umilit” protopop Avvakum Cartea Convorbirilor A patra conversație, st - Ibid A cincea sesiune Despre înțelepciunea externă, rubrica Ibid A patra conversație, st - Volumul IV „Nu te închina nici, slujitorule al lui Dumnezeu”, sosește Habacuc, „spre deosebire de imaginile pictate după obiceiuri străine, ca cei trei tineri din Babilon la trupul de aur Corpul era gros atunci și grozav că imaginile actuale, pictate într-un mod străin ”* Acționând ca susținător al vechii tradiții, Avvakum a luptat pentru pictura mai convențională, a luptat împotriva artei noi, luptă pentru un realism mai mare Atacuri similare la adresa noii picturi, la aspirațiile sale realiste și la convergența ei cu arta Occidentului, au provocat un răspuns scris în apărarea celor două tendințe numite ale noii arte „Odată”, povestește F I Buslaev împrejurările în care a fost scris acest minunat pamflet, „pictorul regal Simon Fedorovich Ushakov stătea în atelierul altui pictor pe nume Iosif Au purtat o conversație animată despre răspunsurile consiliului și întrebările regelui expuse la Stoglav și s-au oprit cu o deosebită plăcere asupra acelor capitole care se ocupau de pictori Deodată, un arhidiacon sârb vine la ei și, intervenind în conversația lor, a început să se certe cu ei; apoi, văzând frumoasa imagine a Mariei Magdalena, a scuipat și a spus că nu acceptă asemenea imagini luminoase Această escapadă energică a întrerupt conversația artistică; dar a servit drept pretext pentru cea mai curioasă lucrare a lui Izugraf (sic!) Iosif despre pictură” Lucrarea lui Iosif, cauzată de o dispută cu arhidiaconul John Pleshkovich, este o lucrare extinsă, susținută de dovezi lungi și detaliate Întrebările pe care le discută au făcut, fără îndoială, subiectul multor gândiri și multe conversații Eseul constă din două părți Prima – în de capitole – se numește „Despre înțeleapta stăpânire a celor care pictează, adică priceperea elegantă a pictorilor de icoane și cunoașterea castă a persoanelor adevărate și scrierea falsă obscenată a imaginilor violente”; al doilea se intitulează: „Spak pe tabloul care distruge sfintele icoane, sau o obiecție la un anume hulitor al lui Ioan și al răutăcioșilor” Dacă în „Cuvântul” lui Simon Uşakov întrebările au fost puse foarte general, larg și oarecum abstract, atunci în lucrarea lui Iosif problemele s-au restrâns și au devenit mai specifice Conceptele vagi au devenit contururi clare „Mă atacă o milă puternică”, scrie Joseph la începutul eseului său protopop Avvakum Cartea Convorbirilor A patra conversație, st - F Buslaev Estetica rusă a secolului al XVII-lea — Opere, vol II, p Manuscrisul tratatului lui Iosif Vladimirov este păstrat la Muzeul de Istorie de Stat F Buslaev Decret* cit , p cincizeci negarea - când mă gândesc la cei care se consideră mari și rezonabili și adesea nu înțeleg în cea mai înțeleaptă artă a picturii Simplii ignoranți, în general, nu înțeleg în pictura icoanelor ce este rău și ce este bine Se țin de antichitate, „și ceea ce a fost întunecat și dărăpănat din timpuri imemoriale este deosebit de valoros pentru ei Ei laudă vechimea și negrijirea și din acest motiv, alte icoane pictate prost și neglijent sunt venerate ca un obicei vechi și se știe că obiceiul este considerat o lege scrisă Dar un obicei ignorant nu este o lege „Adevărul nu urmează obiceiurile ignorante, dar obiceiul ignorant trebuie să se supună adevărului”, scrie el în altă parte „Unde este o asemenea indicație inventată de amatorii nesimțiți, care porunc să picteze chipuri sfinte într-o singură formă, negre și cu aspect întunecat? Ce fel de demon invidia adevărul și un astfel de golf înălțat asupra persoanelor luminoase ale sfinților? Cine dintre cei înțelepți nu va râde de o asemenea nebunie, de parcă întunericul și întunericul ar fi preferate luminii? Iată, cititor înțelept, cât de multe se găsesc pretutindeni în scrierile dumnezeiești: Domnul a pus întunericul și extazul asupra unui singur diavol „Dar în vremurile noastre, în ultimul fel, tu, Pleșkovich, lasă moștenire izografilor să scrie imagini sumbre și incomparabile și, contrar scrierii antice, ne înveți să mințim! Dar acesta nu este obiceiul artistului înțelept Ceea ce vede sau aude, el desenează în imagini sau chipuri și, după auz sau viziune, el aseamănă „În chipul vestirii chipul arhanghelului este scris, luminos și frumos, tânăr și nu rău și întunecat Fecioara are o față de fată, o gură de fetiță și altă dispensație de fetiță În reprezentarea Nașterii lui Hristos, vedem o mamă așezată, dar un copil într-o iesle culcat tânăr, iar dacă copilul este tânăr, atunci cum poate fi scris chipul lui într-un mod sumbru și întunecat? Dimpotrivă, în toate modurile posibile i se cuvine să fie alb și roșiatic, în plus, sculptat, și nu lipsit de zbor ” Adevărat, se știe, Iosif face o rezervă că mulți sfinți „au iubit disprețul cărnii pentru pentru a primi răzbunare de la frumusețile cerești” și „avusese membri mortificați aici pe pământ”, erau „întunecate și slabe” Dar artiștii scriu, potrivit lui Joseph, nu numai ceea ce a fost Nu pot acești sfinți „după moartea lor din locuri luminoase și odihnă fericită, să fie luminați și transformați din asemenea dureri în bucurii și bucurii inexprimabile?” „Dar să vorbim și despre prezent [i e e pământesc] bunătate și curaj, așa cum era scris din vechime despre David și Solomon, despre Estera și Iuda și despre copiii lui Ioble și despre Susanna Era frumoasă în vedenie și multe „Maeștrii artei despre artă”, IV, M -L , , p Buslaev Decret, op , p Ibid , p - asemenea au fost dobândite din vechime” Și în timpurile moderne, „sfinții sexului masculin și soția viziunii erau arătoși Nobila împărăteasă Elena nu era frumoasă? Istoria regilor romani spune despre ea că în toată Italia tatăl ei, marele Constantin, nu a găsit mai bine Așa sunt imaginile purtătorilor de patimi, ale Marelui Mucenic Gheorghe și Dimitrie și Teodor Și toate aceste bunătăți și bunătăți au fost create de Dumnezeu [de când a creat omul după chipul său] de ce ești acum, O, Pleșkovici, disprețuind sfinții oameni arătoși și realiști și invidiezi frumusețea dăruită de Dumnezeu, așa cum pe vremuri Satana invidia bunătatea omului primordial? de aceea, amăgiți fiind de un oarecare diavol, ne înșelați și pe noi ca să ne depărtăm de scrierile frumoase Dar ai grijă, invidios viclean! Nu mai defăimați pictura arătosă, ca să nu fiți doborât ca Satana în prăpastie!” Astfel, într-o dispută cu apărătorii antichității, o nouă înțelegere, mai realistă a imaginii artistice, o nouă idee de similitudine și frumusețea, se dezvăluie O temă la fel de importantă în opera lui Iosif este apărarea artei Occidentului Acest subiect a fost de interes vital pentru oamenii secolului al XVII-lea, deoarece apărătorii antichității s-au opus inovațiilor occidentale cu o pasiune deosebită Răspunzând oponenților răspândirii imaginilor occidentale în viața de zi cu zi rusă și influenței lor asupra picturii ruse, Joseph scrie, referindu-se la Pleshkovich: acceptați și ignorați? Ești doar atât de înțelept; dar dacă vrei să înțelegi, atunci să știi că în țări străine așa este temperamentul achizitiv [adică e o astfel de aspirație] la înțelepciune, dar mai ales a acestei înțelepte înfățișări aparține, că nu numai imaginea lui Hristos sau a Maicii Domnului este scrisă viu pe pereți și punți și sunt pricepuți în tipărirea pe foi, dar fac nu-și pune regii pământești în uitare și tot felul de lucruri și ființe sunt reprezentate în persoane și ca și cum ar fi înfățișarea celor vii Privind aceste imagini, ele se luminează reciproc „* „Între aceste imagini poate fi o imagine a suveranului nostru, țarul rus, tipărită (falsificată) în cosmografii sau în desene geometrice ale tuturor țărilor, cu imaginea capitalului oraşe şi persoane de suveran Cum raționezi, Pleșkovich, despre o asemenea imagine regală? - întreabă veninos Iosif - Este o astfel de persoană regală vrednică de laudă și reverență blândă sau, ca imaginea picturală a lui Hristos, pentru priceperea altuia? F Buslaev Decret, op , p Ibid , p ordonezi să condamni ciudatul? Cu adevărat o geamandură și vei părea fără sens Și dacă ești obligat să cinstiți regele pământesc de dragul fricii, atunci cum să nu vă fie teamă să disprețuiți imaginea pitorească a regelui ceresc? „Eu nu laud credințele păgâne, zic eu, dar obiceiul este bun, mereu la păgâni, nu se huliște ”’, exclamă artistul „Când Îl vedem pe Hristos printre băștinașii noștri sau printre străini, sau imaginea Maicii Domnului este lucrată (tipărită) sau scrisă cu înțelepciune”, spune el, „atunci ochii ni se umplu de multă dragoste și bucurie; iar străinilor nu le reproșăm, văzându-le icoanele bine pictate Preferăm astfel de lucruri pline de har peste toate cele pământești și din mâinile străinilor le răscumpărăm cu dragoste, în timp ce pe alții le cerem un mare dar " Așa se face că iconograful Joseph respinge atacurile la adresa artei occidentale, o justifică, fundamentează posibilitatea și necesitatea folosirii experienței sale Pentru a demonstra, Iosif folosește adesea declarațiile vechilor autorități sau se referă la ele Deci, de exemplu, când se referă la „alte popoare” care „căută pictori vicleni, iar acei artiști descriu bine persoanele regale Și dacă pictorul greșește o mică greșeală de la primitiv, atunci o corectează de multe ori, până când creatura speciei își imaginează „ , - aici Iosif nu vorbește deloc de la sine, ci doar repovesti pe unul dintre părinții bisericii - Atanasie cel Mare (secolul al IV-lea) Cu toate acestea, citatul din vechea lucrare capătă un nou sens în gura lui Iosif, iar cuvintele rostite cu treisprezece secole mai devreme servesc la apărarea ideii noi, după susținătorii antichității, eretică despre superioritatea celui mai avansat vest-european arta de atunci În același mod, conținutul nou este încorporat în concepte vechi Când Iosif scrie că imaginea trebuie să corespundă „prototipului”, trebuie să fie „ca un lucru viu”, el nu pare să spună nimic din ceea ce nu ar fi putut fi spus înainte Când scrie despre frumusețea imaginilor, nici nu se abate de la opiniile anterioare despre artă Cu toate acestea, ideea sa despre frumusețea imaginilor și înțelegerea corespondenței imaginii cu „prototipul” sunt profund diferite de prima Este un adversar hotărât al artei vechi El este un dușman al „personalizării” și dorește ca artistul să plece nu de la „cutumă”, ci de la „considerarea adevărului” Pictura veche i se pare condițională și urâtă „Negru și cu aspect întunecat”, ea nu este „frumoasă” și „neasemănătoare”, „rău” Când apără pictura „luminoasă”, când vrea ca chipul Fecioarei Maria F Buslaev Decret, op , p Ibid , p Ibid , p Ibid , p întreaga „dispensație” a fost de fată, astfel încât imaginea lui Hristos, „după ce a fost pe pământ”, a fost descrisă „la discreția cărnii”, înțelegem că a apărut o percepție diferită, mai realistă a realității Avvakum avea motive să acuze noul tablou de „intenție carnală” Într-adevăr, lumea reală a lucrurilor și fenomenelor a căpătat o valoare necunoscută până atunci pentru artist Oamenii păreau să-și vadă împrejurimile cu alți ochi Pe baza picturilor din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, putem judeca cu ce interes artistul începe să studieze și să transmită proprietățile materiale ale celui reprezentat, cu ce atenție și dragoste începe să deseneze și să scrie obiecte individuale, detalii individuale a obiectelor Importanța a ceea ce se întâmpla în artă era clară pentru contemporani Au tratat-o diferit, au evaluat-o din două puncte de vedere, direct opuse A fost o luptă acerbă în jurul noii arte Și această luptă ideologică s-a reflectat clar în două concepte estetice ireconciliabile: unul a fost dezvoltat de protopopul Avvakum, care nu a vrut să renunțe la vremurile de demult, și Nikon, care a apărat prioritatea doctrinei bisericești în materie de artă, iar celălalt a fost apărat de campionul noului, iconograful Iosif În secolul al XVII-lea, au apărut premisele unei astfel de dezvoltări a artei care nu mai putea continua în cadrul Bisericii, adică problema separării artei de biserică și a creării artei laice independente De aceea, în această chestiune, atât Nikon, cât și Avvakum au avut o părere asemănătoare și s-au opus metodelor occidentale în pictura icoanelor Arta secolului al XVII-lea este ultima frontieră a vechii culturi artistice rusești și de aceea este plină de tendințe contradictorii Forțele vechi, conservatoare, se străduiesc să întârzie procesul de dezvoltare; noi forțe abia încep să intre în joc, zdruncinand bazele viziunii medievale asupra lumii Aceste noi forțe, reflectând influența crescândă a păturilor democratice și, mai ales, a cercurilor largi ale orășenilor, au contribuit la desfășurarea unei lucrări critice enorme de-a lungul secolului al XVII-lea Multe dintre fundamentele concepțiilor tradiționale ale bisericii au fost zdruncinate și terenul a fost pregătit pentru dezvoltarea mai liberă a personalității umane; Toate acestea sunt merite incontestabile ale secolului al XVII-lea Fiind o epocă de tranziție, secolul al XVII-lea a deschis calea dezvoltării artei seculare, al cărei succes a marcat următoarea epocă - timpul reformelor lui Petru ARHITECTURĂ SI MOBILIERA DECORATIVA A SECOLULUI XVII Capitolul întâi ARHITECTURA SECOLULUI AL XV-lea M A mint Arhitectura rusă a secolului al XVII-lea, de regulă, nu a fost încă luată în considerare în propria sa dezvoltare istorică Modelarea excepțional de bogată și variată care a acoperit pereții numeroaselor clădiri ale acestui secol a absorbit toată atenția cercetătorilor și, parcă, a întunecat căile de dezvoltare ale gândirii arhitecturale și constructive ale epocii din ele Între timp, toate elementele arhitecturii din secolul al XVII-lea dezvăluie o unitate atât de rară a vederilor artistice și o secvență atât de definită de dezvoltare, încât inevitabil apare sarcina unui studiu aprofundat al istoriei arhitecturii din acest timp Arhitectura rusă a secolului al XVII-lea a luat contur în condiții sociale dificile Nu putea să nu reflecte acele schimbări ideologice semnificative care sunt caracteristice culturii vremii Pe de o parte, formele și decorarea sa au refractat într-un mod deosebit veselia percepției oamenilor asupra lumii, pe de altă parte, în ele se observă tendințe arhaice Prima încercare în acest domeniu a fost făcută de V V Zgura în articolul său „The Problem of the Origin of the Baroc in Russia” (Coll „Baroque in Russia”, M , , pp - ), precum și ca în cartea sa „Probleme și monumente asociate cu V I Bazhenov” (M , ) Punctul de vedere al autorului despre prezența barocului în arhitectura rusă de la începutul secolului al XVII-lea nu a fost acceptat de știința noastră Lucrările lui A I Nekrasov „Despre stilul arhitecturii ruse din secolul al XVII-lea” („Proceedings of the Art History Section a Institute of Archeology and Art Studies of the RANION”, vol IV M , , pp ) - ), de asemenea „Eseuri despre istoria arhitecturii vechi ruse secolele XI-XVII” (M , , pp - ), marcate de trăsături ale sociologiei vulgare, nu i-au permis să dezvăluie esența acestei perioade în istoria arhitecturii ruse cu profunzimea cuvenită O serie de remarci corecte au fost făcute de N I Brunov, rezumand observațiile sale în cartea: M Alpatov und N Brun despre v Geechichte (Ier altrussischen Kunst Augsburg, A G Cinyakov în secțiunea corespunzătoare a cărții „Istoria arhitecturii ruse” (M , , p - ; ed a II-a, M , , p -) ) a oferit o prezentare consistentă a istoriei arhitecturii ruse din această perioadă ca un fel de continuare a arhitecturii secolului al XVI-lea * Volumul IV ție, întrucât biserica, cu inerția ei tradițională a vederilor, care a fost evidentă mai ales în secolul al XVII-lea (interdicții și restricții în artă și arhitectură), a legat posibilitățile creative ale arhitecților Decorul decorativ în arhitectura rusă din acest timp a atins o înflorire extraordinară; în același timp, principalele tehnici de compoziție ale arhitecturii au fost limitate la un număr relativ mic de opțiuni, deoarece biserica s-a ținut ferm de antichitate și a împiedicat în orice mod posibil introducerea de noi tipuri în arhitectura bisericească Cu toate acestea, un număr mic de teme au fost variate de arhitecții secolului al XVII-lea cu mare ingeniozitate În modelele fabuloase ale decorațiunilor exterioare, meșterii noștri cu un mare tact artistic au întruchipat idei populare extrem de poetice despre frumusețe, reflectând gusturile orașului și ale mediului țărănesc „Sechestrarea” este unul dintre cele mai importante fenomene ale arhitecturii ruse din secolul al XVII-lea Acest lucru nu numai că schimbă semnificativ atât conținutul ideologic, cât și formele arhitecturii bisericești, dar și pune arhitectura pe unul dintre primele locuri printre alte tipuri de creativitate artistică În arhitectura seculară din piatră a Rusiei Moscovei din secolul al XVII-lea, se poate urmări cea mai interesantă dezvoltare a arhitecturii unei clădiri rezidențiale, precum și apariția și dezvoltarea unor tipuri complet noi de clădiri seculare - clădiri publice Totodată, trebuie subliniat că procesul de secularizare nu a acoperit toate tipurile de arhitectură, întrucât biserica a continuat să ocupe un loc dominant în viața statului de-a lungul întregului secol al XVII-lea Construcția din piatră în secolul al XVII-lea s-a extins enorm Clădiri de piatră au fost ridicate nu numai în orașe, ci și în sate Nu este neobișnuit ca mai multe clădiri din piatră să fie construite într-o curte retrasă a bisericii, un orășel sau o mănăstire Dezvoltarea construcțiilor din piatră (sau, mai degrabă, a construcțiilor din cărămidă, în principal) a fost direct proporțională cu creșterea forțelor productive, dezvoltarea tehnologiei, introducerea pe scară largă a noilor tipuri de materiale de construcție (fier conectat și pentru acoperișuri, sticlă etc ) , În această construcție întinsă, un rol important l-a jucat Ordinul Afacerilor Pietrei, ale cărui activități au fost reluate după „Timpul Necazurilor” O parte semnificativă a clădirilor militaro-defensive, palate și alte clădiri a fost realizată de forțele și mijloacele sale Prima preocupare a guvernului după expulzarea trupelor poloneze și suedeze a fost de a aduce Moscova devastată de război într-o ordine relativă, deoarece A Speransky Eseuri despre istoria Ordinului Afacerilor Pietrei din Statul Moscova M , „Atunci casele înalt construite, strălucind de frumusețe, au fost toate înțepate de foc și toate bisericile cu vârfuri înțelepte au fost ruinate până la capăt cu mâini rele” \ Deja în , a fost trimisă o scrisoare către așezări pentru a trimite toți zidarii și cărămizi la Moscova pentru „afacerea suveranului” Aceasta a fost urmată de lucrări majore de reparare a vechilor fortificații și construirea de noi fortificații Mozhaisk ( - ) și Vyazma ( - ) Treptat, activitățile Ordinului se extind În anii și ai secolului al XVII-lea, forțele sale au efectuat construcția de clădiri publice și biserici laice în Moscova și provincii Toate aceste lucrări mari și mici de construcție și arhitectură au necesitat participarea meșterilor experimentați Între timp, populația așezărilor, de unde provine cea mai mare parte a lucrărilor de piatră a ucenicilor și zidarilor, după evenimentele de la începuturi Secolul al XVII-lea împrăștiat „nimeni nu știe unde” sau a murit parțial în timpul „ruinei” Deseori la locul de muncă, ca, de exemplu, în Mozhaisk și Vyazma, maeștrii ruși s-au înlocuit „pentru schimbări”, adică pentru sezoanele de construcții Se pare că au trecut o anumită perioadă de pregătire aici Ordinea afacerilor cu piatră a efectuat măsuri semnificative, care în multe privințe au pregătit reforma „afacerii cu piatră” sub Petru Așadar, a introdus o anumită dimensiune standard de cărămidă ( x x - cm), a stabilit măsuri exacte pentru var, bușteni etc Grupuri de studenți s-au format în jurul „lucrărilor de piatră ucenic” - prototipuri ale viitoarelor „echipe” de arhitecți secolul al XVIII-lea Ordinul a fost centrul organizatoric care a contribuit la răspândirea pe întreg teritoriul statului Moscova a tehnicilor și normelor arhitecturale generale uniforme Zidarii moscoviți, spre deosebire de stăpânii notă ai așezărilor, erau în serviciu permanent în Ordin, primind un anumit salariu în bani și cereale (arhitecții - ucenici piatrări - primeau în medie ruble k pe lună) Munca lor a servit drept model pentru alți artizani remarcabili De la zidarii din Moscova din Prikaz au fost recrutați ucenicii în afacerile pietrei Și-au transmis meseria fiilor, nepoților și nepoților lor Un ucenic piatră în domeniul construcțiilor trebuie să fi știut multe A ales un loc pentru construcție, a făcut o estimare, a făcut o „probă” (model) sau desen, a determinat calitatea materialelor de construcție și a condus direct construcția Absența școlilor de arhitectură a fost înlocuită cu o practică extinsă de construcție și abilități tehnice mature În ciuda I Zabelin Istoria orașului Moscova, partea I M , , p > D Speransky Decret* cit , p , nouă* Faptul că majoritatea arhitecților erau analfabeți, ei încă foloseau cărți de arhitectură, în desenele cărora, se pare, le-au înțeles perfect Așadar, printre cărțile care se aflau în Mănăstirea Noul Ierusalim în timpul construcției catedralei, s-au tradus ghiduri despre afacerea construcțiilor: va trebui să faci”; „O carte, în care sunt scrise mostre pentru fiecare oraș german, de pământ și de piatră, și pentru a-i învăța pe desenatori să deseneze ”; „În carte, este scris cum să înveți cum să faci lucrare de piatră a bisericilor sau a odăilor”' Pe la mijlocul secolului al XVII-lea, Ordinul Afacerilor Pietrei avea deja calificați maeștri arhitecți Printre aceștia se numără Antip Konstantinov, Bazhen Ogurtsov, Osip și Dmitry Startsev, familia de ucenici Sharutin și alții Odată cu creșterea orașelor, așezărilor și dezvoltarea comerțului în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, afluxul de muncitori în construcții și cererea pentru aceștia au crescut atât de mult încât Ordinul a trecut la metoda contractuală de recrutare a forței de muncă și a ucenicilor înșiși Din ce în ce mai mult, există înregistrări regulate în care arhitectul (numele râurilor) s-a angajat „cu tovarăși” în așa și așa condiții să construiască cutare sau cutare clădire la un moment dat Dezvoltarea construcțiilor din piatră a dus la apariția arhitecților privați, de obicei iobagi La mijlocul secolului al XVII-lea, o parte semnificativă a afacerii cu piatră și construcții a trecut în mâinile acestuia din urmă Din mijlocul lor au apărut arhitecți remarcabili precum Averky Mokeev, Pavel Potekhin, Yakov Bukhvostov și alții Ordinea lucrărilor de piatră a durat până la sfârșitul secolului al XVII-lea Petru I, prin decretul din februarie , a încetat să mai existe, iar mai târziu funcțiile sale au fost transferate în noul organizat în Biroul Afacerilor Pietrei În secolul al XVII-lea, mai clar decât în perioadele precedente, se constată o diferențiere calitativă a lucrărilor de arhitectură, care se explică prin implicarea în construcția unor arhitecți cu experiență insuficientă care nu au urmat o pregătire îndelungată Din această cauză, în evidența ordonată apar câteva precizări: acum nu numai că enumeră în detaliu ce să construiască, ci explică și cum să construiască, ce clădiri sau părți ale acestora pe care clientului îi place să le ia ca model Reglementarea muncii și creativitatea arhitectului mărturisește nu atât de mult despre S Bobotează Despre ordinul Pushkar Culegere de articole în onoarea lui M K Lyubavsky Pg , , p - Pentru o listă a maeștrilor arhitecți, vezi cartea: A Speransky Decret, cit , anexa Lz , p și urm A Speransky Decret, op , p * N Voronin Eseuri despre istoria arhitecturii ruse a secolelor XVI-XVII M -L , , p Zisl Vezi ordinul arhitectului Pavel Potekhin pentru construirea unei biserici în Mănăstirea Ostrovo-Ozersky (Arhim Macarius Monumente ale antichităților bisericești provincia Nijni Novgorod Sankt Petersburg, , p - ) reveniți la abilitățile sale, cât de mult despre cunoașterea largă a clientului cu lucrările arhitecturii ruse din acea vreme În același timp, comenzile au reflectat și părerile conservatoare ale clientului, care nu i-au oferit arhitectului posibilitatea de a-și arăta talentul pe scară largă și liber Acest lucru a fost clar mai ales în „regulile” de arhitectură și construcție introduse de Patriarhul Nikon Au fost necesare eforturi semnificative pentru a depăși limitele restrictive ale înțelegerii dogmatice a tehnicilor arhitecturale Supravegherea bisericii asupra activităților a numeroși ucenici de piatră nu a putut acoperi toate templele construite în Rusia moscovită Prin urmare, în locurile îndepărtate ale țării, în a doua jumătate a secolului au continuat să fie construite biserici, care erau foarte diferite de bisericile din Moscova De asemenea, este necesar să se remarce prezența școlilor regionale în arhitectură Deci, putem vorbi despre școlile de arhitectură din Moscova, Ryazan, Yaroslavl, Rostov, Suzdal etc Cu toate acestea, școlile de arhitectură regionale din secolul al XVII-lea diferă semnificativ de cele cunoscute în arhitectura antică rusă din secolele XIII-XV Fragmentarea feudală a Rus'ului de atunci a făcut ca şcolile regionale de arhitectură să fie mai închise, mai clar definite Școlile de arhitectură din secolul al XVII-lea, diferite prin trăsături stilistice locale, nu depășesc nicăieri cadrul unei singure arhitecturi naționale rusești, care este în legătură directă cu „fuziunea tuturor regiunilor, ținuturilor și principatelor într-un singur întreg” Spre deosebire de arhitectura din piatră, arhitectura din lemn își rezolvă sarcinile nu prin intermediul decorațiunilor decorative, ci prin combinații compoziționale complexe de forme de volum și natură variate Se poate spune chiar că căutarea unei forme arhitecturale monumentale, care s-a reflectat atât de viu și persistent în arhitectura din piatră din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, s-a manifestat în primul rând în lemn Formele clare și concise ale arhitecturii din lemn au făcut posibil ca arhitecții să stabilească și să rezolve probleme mult mai rapid decât în piatră, ceea ce a determinat în cele din urmă o nouă creștere a arhitecturii din piatră la sfârșitul secolului al XVII-lea Arhitectura rusă din lemn a secolului al XVII-lea ne apare ca un fenomen mai complex și mult mai bogat din punct de vedere al numărului de tipuri de clădiri create decât arhitectura din piatră a aceluiași timp Clădirile mari ale palatului (Kolomenskoye) și compoziția capricioasă a turnului atrag atenția principală a cercetătorilor Cu toate acestea, în biserică de lemn V I Lenin Opere, vol , p În alte clădiri se efectuează căutări nu mai puțin interesante Așadar, un templu Klet simplu stă lângă unul cu cort; acoperișul în formă de pană este înlocuit cu unul cuboid; templul antic „rotund” cu un octogon este construit simultan cu unul atât de complex precum templul curții bisericii Kizhi La fel ca și în piatră, bogăția tehnicilor decorative compoziționale crește semnificativ în arhitectura din lemn din a doua jumătate a secolului al XVII-lea Multă vreme, până la mijlocul secolului al XVIII-lea, a continuat înflorirea arhitecturii din lemn Influența arhitecturii din lemn asupra arhitecturii din piatră este atât de puternică încât se manifestă în toate elementele compoziționale ale unei clădiri din piatră, de la plan și volumul de ansamblu până la mici detalii de decor Remarcându-se fenomenele semnificative progresive din arhitectura rusă a secolului al XVII-lea ca urmare a secularizării culturii ruse, trebuie totuși recunoscut că arhitectura bisericească se afla încă în centrul atenției arhitecților de atunci Există trei etape principale în dezvoltarea sa Prima etapă cade în al doilea sfert de secol Bazele ideologice ale arhitecturii din acest timp reflectă în mare măsură punctele de vedere ale orășeanului și ale țărănimii, care pentru prima dată au avut ocazia să-și etaleze relativ pe scară largă gusturile artistice Principiul bisericesc-stat, zdruncinat de „ciubala”, face loc acelor tendințe seculare care duc la mijlocul secolului al XVII-lea la secularizarea întregii culturi în general și, în special, a arhitecturii În anii și au luat contur principalele trăsături stilistice ale arhitecturii secolului al XVII-lea Unele dintre caracteristicile sale, care au apărut încă din secolul al XVI-lea, sunt acum pe deplin dezvoltate Decizia compoziției tridimensionale a clădirii templului pierde rigoarea și simplitatea inerente templelor vremii trecute și se apropie de compozițiile echilibrate, dar, de regulă, asimetrice ale corului Adiacent templului principal dinspre sud și nord, ca anexele camerelor, se află culouri de diferite dimensiuni și forme; dinspre vest există o trapeză joasă - partea cea mai seculară a structurii, intrarea la care de obicei duce printr-o clopotniță înaltă Acesta din urmă este adesea deplasat în lateral și, astfel, este subliniat principiul asimetriei picturale a întregii compoziții Tot felul de pridvoruri-dulapuri, pridvor-galerie acoperită, lăstări de scări și alte anexe acoperă clădirea templului din toate părțile, întărind silueta sa bizară cu diferite forme ale acoperirilor lor Clădirea arată ca un oraș cu clădiri numeroase și diverse, a cărui imagine a captivat atât de pictori de icoane ruși - maeștri ai „picturii de cameră” Desigur, o astfel de construcție volumetrică planificată a unei clădiri nu este a contribuit la unificarea interiorului său într-o compoziție coerentă Spațiul interior al templului din prima jumătate a secolului al XVII-lea este format din volume statice separate, mari și mici, închise în sine Sistemul de bolți conducte sau închise îmbunătățește aspectul static al interiorului camerelor individuale care nu sunt conectate între ele într-o compoziție spațială consistentă Absența unei secvențe de construcție spațială, desigur, nu contribuie la crearea de noi structuri boltite În aceasta, așa cum sa menționat deja în literatură, se poate observa influența spațiului static al arhitecturii seculare din lemn Structurile boltite sunt simplificate pe cat posibil Bolțile înclinate și de cort, care au făcut posibil ca templul să fie construit fără stâlpi, sunt înlocuite cu altele închise Utilizarea domurilor luminoase a fost redusă semnificativ de la mijlocul secolului în templele obișnuite În arhitectura primei jumătăți a secolului al XV-lea, decalajul dintre decorația decorativă și soluția constructivă, care fusese conturată și mai devreme, a afectat cu o forță deosebită Dimensiunea redusă a spațiilor interioare înghesuite care alcătuiau templul l-a obligat pe arhitect să-și concentreze toată atenția asupra soluției decorative exterioare Numeroase și variate detalii de decor, ca o ținută prețioasă, împodobesc pereții palatului regal, și mănăstirea, și camerele boierești, și biserica parohială, și o clădire de locuit obișnuită Fragmentarea formelor de modelare arhitecturală a crescut datorită utilizării multor tehnici noi Astfel, ferestrele tăiate în lame, arhitravele lor se găsesc pe cornișe, arhivoltele arcadelor încalcă întinderea orizontală a curelelor de perete, ferestrele adiacente au adesea arhitrave complet diferite, coloanele de grinzi par să se sprijine pe deschiderile ferestrelor etc Poziția ferestrelor pe fațada se supune, de asemenea, principiului asimetriei pitorești, deși este întotdeauna justificată practic Introducerea de lățimi mici, de o singură culoare, de obicei verde, plăci cu modele în relief, curele de cărămidă cu profil complex, margele portal și alte detalii sporesc și mai mult caracterul de covor al decorațiunii clădirilor Biserica Treimii din Moscova din Nikitniki a întruchipat poate cel mai viu aceste trăsături tipice ale arhitecturii rusești în prima jumătate a secolului al XVII-lea Apelarea arhitecților care au ridicat biserici la compoziția spațială a conacului, precum și fabulosul decor exterior modelat, asupra căruia se poate urmări influența decorațiunii interioare a arhitecturii civile din lemn, a condus Dom luminos - dom, al cărui tambur avea ferestre care iluminau interiorul templului la secularizarea întregului aspect al templului Trăsăturile stilistice ale arhitecturii celui de-al doilea sfert al secolului al XVII-lea au contribuit la modificarea imaginii templului, îmbogățindu-l cu trăsături seculare Ca răspuns la secularizare, Patriarhul Nikon a introdus „reguli” arhitecturale și de construcție Activitățile lui Nikon în construcția a trei mănăstiri mari (anii ) și a unui număr de alte clădiri au marcat începutul celei de-a doua etape de dezvoltare a arhitecturii, sfârșitul la începutul anilor - ai secolului al XVII-lea „Regulile” arhitecturale ale Patriarhului Nikon au fost menite să redea arhitecturii acea monumentalitate severă care era caracteristică templelor din epoca formării statului rus (secolul XV - începutul secolului XVI) Măreția bisericii urma să fie întruchipată în clădiri grandioase Nikon și-a pus sarcina de a ridica structuri care să mărturisească și faptul că Biserica este de o importanță capitală în stat „Preoția împărăției este mai mult decât acolo”, a spus el Cele mai bune clădiri din acest timp amintesc de ceea ce a fost realizat de Moscova la începutul secolului al XVI-lea Scara structurii și volumul acesteia crește, reapar stâlpii și cupolele ușoare Cu toate acestea, trăsăturile arhitecturale caracteristice care s-au dezvoltat în al doilea sfert al secolului au devenit atât de înrădăcinate încât nu au putut fi depășite nici măcar de Nikon Ca și până acum, templul este înconjurat de capele, ca și până acum, alei joase leagă părți separate ale clădirii, ca și până acum, în bisericile mai mici, trapeza și turnul clopotniță sunt elementele cele mai importante ale compoziției Dar acum se introduce o anumită ordine în aranjamentul lor asimetric și pitoresc Coridoarele au dimensiuni egale între ele și sunt completate cu capete de aceeași formă; se identifică mai clar axa compozițională principală: turnul clopotniță - trapeza - templul propriu-zis; deși ferestrele păstrează diferența în formele arhitravelor lor, ele sunt amplasate mai simetric și mai strict În general, se simte o ordine mai mare, secvența bblapaya de construcție compozițională Dar toate aceste noi tehnici nu fac schimbări semnificative în arhitectură Compoziția volumetrică își păstrează încă complexitatea Numai diferența de scară a părților și detaliilor individuale duce acum nu la o comparație pitorească a acestora din urmă, ci la sublinierea volumului principal al templului De mare importanță este silueta clădirii, al cărei rol este vizibil îmbunătățit În acest moment, este determinat acel interes sporit al arhitecților pentru silueta clădirii, care caracterizează lucrările de la sfârșitul secolului O serie de inovații se găsesc în soluțiile spațiale interioare Aproape complet dispar tranziții neașteptate, încăperi înghesuite și scăzute bolti Interconectarea camerelor individuale este mai clar vizibilă Dar diferența de scări spațiale interne nu numai că subliniază importanța dominantă a părții centrale a clădirii, dar separă premisele Astfel, galeriile de pridvor acoperite larg răspândite ale bisericilor din Iaroslavl nu au aproape nimic de-a face cu sediul templului pe care îl înconjoară Subdezvoltarea construcției spațiale a templului afectează în continuare designul clădirii Arhitecții, atunci când folosesc stâlpi, recurg la binecunoscutele bolți de cutie și în cruce plană, bazate pe arcade de centură În clădirile de o scară considerabilă, bolțile închise fără cupole luminoase își păstrează toată semnificația Din această cauză, arhitectura celui de-al treilea sfert al secolului al XVII-lea este încă dominată de o soluție spațială statică și o slabă dezvoltare a structurilor Decorul decorativ (dezvoltat contrar planurilor Nikon) era încă deconectat de structura clădirii Aranjarea detaliilor decorului, caracterul lor plastic și principiul construcției cu model a fațadei au rămas aceleași Cu toate acestea, toate formele și detaliile au fost mărite, ajungând adesea la dimensiuni gigantice, precum ferestrele cu arhitravele lor Datorită creșterii dimensiunii structurii, planul pereților devine din nou important Adesea arhitectul subliniază bogăția formelor de arhitrave, portaluri, cornișe etc , opunându-le suprafeței pereților Ca urmare a introducerii frizelor cu faianță multicoloră și a altor detalii cu gresie, bogăția de culoare a fațadei este îmbunătățită Arhitectura regiunii Volga Mijlociu și Rostov cel Mare cu mănăstirile adiacente acestora reflectă cel mai clar aceste schimbări, în creștere treptat, în arhitectura celei de-a doua jumătate a secolului al XVII-lea Conform decorului exterior bogat cu modele, pereții interiori ai templelor sunt acoperiți cu picturi complicate colorate Ele corespund multicolorului și fastului iconostasului, cu icoanele sale viu colorate, sculpturile elegante ale ușilor regale din lemn și mesele pictate Impresia este completată de basmen scumpe din aur și argint și setări de pictograme din filigran, forme bizare de cătușe și alte obiecte de decor Așa-numitul „baroc de la Moscova” (arhitectura ultimelor două decenii ale secolului al XVII-lea și primii ani ai noului secol) completează arhitectura antică rusă În acest moment s-au realizat cele mai înalte soluții compoziționale pentru secolul al XVII-lea Această etapă stilistică este adesea denumită „barocul Naryshkin”, deoarece cele mai faimoase clădiri din acest timp au fost comandate de membrii familiei Naryshkin Volumul IV Constructorii nu sunt acum reprezentanți majori ai bisericii, orașului sau parohiei, ci familii nobiliare bine născute, în primul rând cei mai apropiați asociați ai lui Petru Planurile templelor construite la sfârșitul secolului al XVII-lea capătă caracteristici de completitudine și unitate deosebite Partea principală a compoziției este clar conturată Fostele pridvoruri acoperite, trapezele și coridoarele sunt transformate într-un fel de vestibule, înconjurând simetric volumul central În zona și conturul lor sunt egale cu absida Astfel, templul capătă caracterul unei clădiri centrate sau al unei structuri orientate longitudinal cu o parte de mijloc puternic distinsă, subordonându-le pe toate celelalte Soluția spațială este construită pe baza a ceea ce s-a realizat în al doilea sfert de secol, dar, în același timp, se păstrează acele scări sporite care au apărut în arhitectură în legătură cu activitățile de construcție ale Nikon Volumul spațial fără stâlpi al templului central capătă o orientare mai degrabă verticală decât orizontală Acest lucru este facilitat de octogonul de lumină, care a luat locul capului de lumină Datorită faptului că este egală ca lățime cu volumul spațial inferior al patrulaterului, rolul său în construcția spațială a templului devine deosebit de semnificativ Localurile vestibulelor sunt în întregime orientate spre partea centrală Acest lucru se reflectă atât în amplasarea arcadelor mari care duc la templu, cât și în sistemul de bolți semi-cupolă, relativ înalte Partea structurală a tavanelor boltite din clădirile de la sfârșitul secolului al XVII-lea nu diferă cu mult de ceea ce se făcea înainte Încă domină bolțile închise și cu case; bolțile octogonale sunt acoperite de o boltă octaedrică foarte plată, asemănătoare cu un fel de boltă închisă Trecerea de la patrulater la octogon se realizează fie prin pânze plate, fie printr-un sistem de arcade mici în trepte Bolțile, mărite la scară, sunt întinse semnificativ și pe alocuri devin aproape plane Catapeteasmele aurite sculptate, care se ridică până la cupolă, joacă un rol extrem de important în designul interior Uneori, marginile bolților sunt decorate și cu ornamente florale sculptate aurite La sfârșitul secolului al XVII-lea, soluția volumetrică exterioară a clădirilor, atât laice, cât și bisericești, în conformitate cu construcția spațială interioară, a căpătat o unitate nemăsurat mai mare Compoziția volumetrică externă, de regulă, este construită conform legilor simetriei Partea centrală a clădirii domină peste toate celelalte, subordonându-le astfel ei înșiși Sistemul de octali dispuși unul deasupra celuilalt subliniază centricitatea întregii compoziții Amplasarea clopotului (în biserici) într-una dintre structurile octogonale mărturisește nu numai îmbinarea volumului clopotniței cu volumul templului, ci și dorința arhitectului de a nu încălca stricta claritate și unitatea compozitia Decorul decorativ își păstrează toată semnificația în această etapă Maestrul nu mai este mulțumit de tehnica fină a cărămizilor ondulate - „set de piese” El se îndreaptă din nou către piatra albă, ale cărei proprietăți plastice au facilitat trecerea la profiluri mai fine și la basorelieful ornamental sculptural Prelucrarea cu pricepere a formelor arhitecturii vest-europene și a elementelor de ordine îmbogățesc și mai mult tehnicile decorative ale arhitectului rus Arhitrave, portaluri, parapeți de mansardă deasupra streașinii, inserții de sub ferestre de lățimea parapeților, cruci ajurate cu fante, volanți și alte detalii uimesc prin varietatea formelor, ingeniozitatea în desen, jocul bogat de clarobscur Caracterul decorativ al acestei decorațiuni excepțional de frumos este subliniat de aspectul simetric al fațadelor și de suprafața plană a pereților, care pun în evidență modelul rafinat și delicat al detaliilor Diverse decorațiuni deasupra streașinei clădirii întăresc fabulozitatea aspectului său, adică cu adevărat „modelul minunat”, care este laitmotivul întregii arhitecturi rusești din secolul al XVII-lea Nu degeaba această dorință de splendoare și bogăție a decorațiunii exterioare și-a găsit expresia vie în literatura rusă de atunci, în special într-unul dintre episoadele basmului despre Bova regele, introdus de un autor rus Uriașe ca înălțime, turnurile noului oraș Bova Prințul trebuiau să fie „făcute din piatră din marmură albă și albastră pentru a decora orașul” Bova a poruncit sa se acopere zidurile orasului „cu fier alb si in varful turnurilor a poruncit sa se puna curenti de aur pentru impodobire, ca soarele sa vada stralucind departe in tara, ca un foc care arde, mai mult decat masura , învârtindu-se”, și a mai ordonat să se aplice un tablou extern (imaginea lui Bova și a familiei sale) În ultimele decenii ale secolului al XVII-lea, multicolorul a devenit larg răspândit în arhitectură Alături de plăcile colorate smălțuite, care uneori acopereau o parte semnificativă a fațadelor, se folosește și vopsirea pereților exteriori Datorită acestora din urmă, arhitectul realizează astfel de efecte care erau imposibil de realizat prin mijloace arhitecturale, deoarece costul ridicat nu permitea clienților să le realizeze în natură (de exemplu, așa-numita rugină de diamant, care reproducea tăierea tuturor zidăriei) pietre etc ) În interiorul stuc pictat ornamente mare bold V Kuzmina Povestea Regelui Bova în tradiția manuscrisului rus Web: „O poveste veche rusească” Editat de N Gudzia M -L , , p nouă* s-au întins pe pereți cu un model, înlocuind picturile murale ale bisericilor din Iaroslavl din a doua jumătate a secolului al XVII-lea Arhitectura bisericească rusă a secolului al XVII-lea și-a schimbat conținutul în aceeași măsură în care rusul însuși sa schimbat după evenimentele de la începutul secolului Schimbările în conștiința oamenilor din acea vreme au reflectat activitatea maselor asociate cu mișcări populare largi de-a lungul secolului al XVII-lea Posad au început să joace un rol important în dezvoltarea statului și a culturii sale Țărănimea, care și-a dat seama de puterea lor în timpul războaielor țărănești, nu a putut să nu influențeze dezvoltarea arhitecturii Cu gura, trebuie să ținem cont și de faptul că o mare parte a arhitecților, precum și zidarii, dulgherii și alți meșteri erau fie orășeni, fie proveneau din țărănime De aceea, arhitectura rusă din secolul al XVII-lea se distinge printr-o astfel de plină de sânge și prospețime a concepției - în ea acea veselie, care era ostilă spiritului ascetic al bisericii medievale, capătă o semnificație mai mare Strâns asociat cu arhitectura populară din lemn, a absorbit astfel organic elemente de artă populară sănătoasă, optimistă, care nu au putut decât să afecteze construcția de biserici, palate și clădiri obișnuite ridicate din ordinul țarului, boierilor, clerului și negustorilor Capitolul doi Orașul Rusiei SECOLUL XVII M A Ilyin În secolul al XVII-lea, fața orașului rus s-a schimbat În special, natura fortificațiilor defensive se schimbă și ea Totul devine mai luminos, mai colorat, mai pitoresc În același timp, apar elemente ale unei dezvoltări „regulate”, ordonate, ceea ce indică abordarea unei noi ere - era reformelor lui Petru În perioada invaziei polono-suedeze, structurile militare de apărare ale orașelor rusești au fost grav avariate; multe orașe și-au pierdut complet zidurile și turnurile Toate acestea trebuiau restaurate sau reparate La vremea aceea, statul nu avea nici puterea, nici posibilitatea de a reface numeroasele fortificații ale orașelor care suferiseră de pe urma invaziei inamicilor În plus, pereții de lemn și chiar de piatră nu au mai putut rezista rezistenței semnificativ crescute a focului de artilerie Cronicarii, cu observația lor caracteristică, au remarcat apariția unor noi structuri defensive sub formă de bastioane de pământ, folosite mai întâi de trupele ruse sub zidurile Kazanului în și apoi la Novgorod în Construcția de fortificații de pământ a fost folosită cu destul de mult succes în statul moscovit Primele fortificații de pământ au fost realizate în jurul Moscovei de-a lungul liniei zidurilor de lemn ale Skorodum-ului, ars de polonezi în Construcția lor a început în și a fost finalizată în - Nikon Chronicle sub [ ] și [ ] ani A Moigait Structuri defensive ale Novgorodului cel Mare —Materiale și cercetări privind arheologia URSS, voi , M , , p - Planul Moscovei A Olearin În Zamoskvorechye, judecând după planul secolului al XVII-lea (p th), au primit o formă dezvoltată de bastioane de pământ - „orașe” Pavel de Alep dă o descriere a fortificațiilor: „În ceea ce privește marele meterez de pământ, care arată ca niște dealuri uriașe și are șanțuri în interior și în exterior, mărginește întregul zid al orașului și există un spațiu mare între el și acesta A fost construită de Patriarhul Filaret, bunicul actualului rege Circumferința sa este de treizeci de mile Este mai inexpugnabil decât toți pereții de piatră și cărămidă, chiar și cei de fier, pentru că cu siguranță vor exista niște mijloace împotriva lor: o mină, distrugere, o cădere și nu poți lua un metereze de pământ, pentru că ghiulele se înfundă în el Concomitent cu lucrările de la Moscova, a fost realizată construcția de fortificații de pământ Pavel din Alep Călătoria patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia la mijlocul secolului al XVII-lea, vol IV, p Turnul Spasskaya al Kremlinului din Moscova Partea superioară a fost construită de Bazhen Ogurtsov și Christopher Galovey în - Aspect modern ny în Rostov Veliky În , „la Rostov, au început să facă un oraș de pământ cu cele trei orașe Rostov, Kineșma, Poshekhony și au făcut-o timp de ani” Documentele ne-au păstrat numele autorului, olandezul Jan Kornilin von Rodenburg Același Rodenburg a construit fortificații de pământ în regiunea Volga Meterezele și orașele de pământ au fost utilizate pe scară largă și în „liniile de crestătură” sudice Cu toate acestea, tradiția de a construi fortificații din piatră și lemn a fost atât de puternică încât zidurile și turnurile orașului și mai ales ale mănăstirii au fost ridicate pe tot parcursul secolului al XVII-lea Astfel, în Mozhaisk și Vyazma au fost construite fortificații de piatră la începutul secolului al XVII-lea, cu participarea ucenicilor Bazhen Ogurtsov, IV Izmailov și alți arhitecți De subliniat că bogata decorație a zidurilor și mai ales a turnurilor fortificațiilor decorează foarte mult orașul Noua tehnologie militaro-defensivă a fortificațiilor orașului nu a condus la o schimbare a tehnicilor tradiționale de planificare urbană rusă Partea centrală a orașului, încă înconjurată de zid și turnuri, s-a remarcat printre așezările și suburbiile adiacente acestuia În acest sens, planificarea urbană la Moscova este de mare interes În - , englezul Christopher Galovey, împreună cu Bazhen Ogurtsov, au construit pe vârful Turnului Spasskaya (numit pe atunci încă Porțile Frolov) Sarcina a fost nu numai de a marca intrarea principală din față în Kremlin, ci și de a distruge decalajul dintre „tufa” catedralelor Kremlinului condus de stâlpul lui Ivan cel Mare și Catedrala Sf Vasile de pe malul râului Moscova Turnul Spasskaya, plasat între ele, a unit clădirile numite într-un grup comun Proporțiile și diviziunile folosite în Turnul Spasskaya, care se disting printr-o gândire deosebită, îl fac unul dintre cele mai bune turnuri din Europa (p ii} Creșterea sa rapidă în sus sau „mesajul” în sus, după cum spun arhitecții, este aproape de neegalat Elementele gotice introduse în decorul finalizării sale de către Galoway nu au încălcat caracterul său rusesc, iar acesta a intrat organic în cercul clădirilor Kremlinului, devenind una dintre cele mai importante verigi ale acestui remarcabil ansamblu B Eding Rostov cel Mare, Uglici M , [ ], p „Actele istoriei”, vol IV, Sankt Petersburg, , nr , p - Structurile defensive ale „liniilor defensive” nu sunt luate în considerare aici, întrucât erau în principal structuri militaro-tehnice Referim cititorului la cartea lui A Yakovlev „Linia defensivă a statului Moscova în secolul al XVII-lea” (M , ) și articolul lui A Nikitina „Structurile defensive ale liniei defensive din secolele XVI-XVII” ”— „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, voi , M , , p - T Sergeeva-Kozina Mozhaisk Kremlin - - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, vol , M , , p - Yutom jv Turnul Mănăstirii Simonov Vârful a fost construit în anii - Creșterea rapidă a Moscovei, care s-a intensificat mai ales în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, a forțat în - să întreprindă o suprastructură a restului turnurilor Kremlinului Chiar mai devreme, în anii - , au fost construite turnurile Mănăstirii Simonov (p uz) Toate turnurile acestei cele mai mari mănăstiri-cetate din Moscova au primit corturi de piatră, inclusiv turnul Dulo Cortul acestuia din urmă impresionează prin amploarea sa și prin numeroasele ferestre arcuite și „zvonuri” Acest cort anticipează în forma sa faimosul cort rotundă al Catedralei Noului Ierusalim Acoperișurile în cochilii cu elemente decorative semnificative s-au remarcat prin înalte calități artistice și au dat eleganță formelor cândva severe ale arhitecturii de fortificație a Mănăstirii Simonov Turnurile Kremlinului în acești ani, cu excepția Nikolskaya, au primit, de asemenea, acoperișuri de piatră Turnurile de colț încoronate cu corturi înalte și zvelte s-au remarcat în special Turnurile situate pe partea laterală a Moskva-rekp-ului au fost acoperite cu corturi-capete inferioare, care nu încălcau cu forma lor panorama generală a numeroaselor cupole ale catedralelor care se înălțau deasupra palatului și a clădirii Ordinelor ( ) Dacă Turnul Spasskaya a ocupat centrul fațadei de nord-est a Kremlinului, atunci Turnul Trinității (inserat) a servit ca centru al fațadei sale de vest, cu vedere la Neglinnaya Subliniind importanța Turnului Trinității, maestrul a repetat în finalizarea acestuia o serie de tehnici efectuate la începutul secolului de Galovey și Ogurtsov în timpul suprastructurii vârfului Turnului Spasskaya Cu toate acestea, multe detalii ale decorului au suferit o prelucrare corespunzătoare, care a mărturisit dorința primordială a maeștrilor ruși de a schimba și de a reinterpreta în felul lor formele și detaliile care le-au venit din străinătate Pe turnul Borovitskaya (p ) a fost construit și el; ea a primit un top cu etaje cu un cort, care o deosebea de alte turnuri ale Kremlinului (p і\ ) Concomitent cu finalizarea suprastructurii turnurilor Kremlinului, se finaliza și construcția mănăstirilor în limitele Moscovei Mănăstirile nu erau doar o linie militară suplimentară de apărare a orașului, ci erau și cele mai importante noduri arhitecturale, subliniind planul Moscovei prin sistemul lor de amplasare Astfel, Moscova ca oraș a primit o compoziție arhitecturală și artistică completă până la sfârșitul secolului al XVII-lea Pe lângă Kitai-gorod, au existat mănăstiri cu clopotnițe înalte, corturi de temple și turnuri de garduri în jurul Kremlinului: Alekseevsky, Krestovozdvizhensky, Nikitsky, Georgievsky, Zlatoustovsky și Ivanovsky În spatele lor se aflau la porțile lui Bely sau Tsarev Turnul Borovitskaya al Kremlinului din Moscova Vârful a fost construit în - Aspect modern io orașele mănăstirilor Strastnoy, Vysoko-Petrovsky, Rozhdestvensky și Sretensky Frontierele îndepărtate erau protejate de cele mai puternice mănăstiri din punct de vedere militar: Novodevici, Donskoi, Danilov, Simonov, Novospassky, Andronikov* Măsurile politice și economice ale puterii de stat au jucat un rol important în dezvoltarea orașelor Așa-numitul Cod din a influențat puternic procesul de formare a orașului rus, dezvoltarea tehnicilor de urbanism din secolul al XVII-lea Includerea așezărilor „albe” în oraș nu numai că l-a extins ca organism arhitectural, dar a dat și o nouă direcție activităților de urbanism și planurilor arhitecților Deci, în , după incendiul mall-urilor din Moscova, s-a încercat să se mărească lățimea străzii Nikolskaya „pentru spațiu stradal” În , a fost emis un decret care permitea construirea numai a corurilor de piatră de-a lungul străzilor principale din Moscova și lângă zidurile Bely și Kitay-Gorod În , a fost reafirmată interzicerea clădirilor din lemn de-a lungul străzilor principale Deși observăm aceste noi măsuri în construcția urbană, trebuie să admitem că ele nu au schimbat în mod semnificativ aspectul general al dezvoltării înghesuite, adesea dezordonate, a orașului antic rusesc Principalii constructori ai orașului în secolul al XVII-lea, în special în a doua jumătate a acestuia, au fost oaspeții comercianți, militari și orășeni În esență, erau stăpâni ai orașului; și-au dictat gusturile, și-au construit nu numai propriile curți, ci și temple, care, datorită dimensiunilor și decorațiunii lor, s-au transformat în centre arhitecturale suplimentare ale orașului Aceste temple urbane din piatră, precum și din lemn, au jucat un rol important în panorama orașului Bisericile din Moscova, Yaroslavl, Kostroma și alte orașe ale statului moscovit au determinat adesea arhitectura străzii cu care se confrunta Așadar, de exemplu, clopotnița bisericii din Iaroslavl a lui Ilie Profetul, aflat cândva la colțul unei străzi și al unei alei, a fost cea mai elegantă parte a întregii structuri S-a acordat multă atenție decorațiunii clopotniței Bisericii din Moscova Sf Grigorie de Neocezareea tocmai pentru că a servit ca un fel de pridvor al templului, care dădea și la stradă Pe lângă tehnicile arhitecturale menite să privească structurile dintr-un punct de vedere relativ apropiat, au fost folosite și acelea care mărturiseau calculul subtil al maestrului de a percepe clădirea de la distanță De multe ori P Goldenberg Moscova veche M , , p * Ibid , p Turnul Troitskaya al Kremlinului din Moscova Vârful a fost construit în - Turnul Arsenal al Kremlinului din Moscova Vârful a fost construit în - Aspect modern bisericile erau amplasate pe cotul străzii Datorită acestui fapt, un templu cu mai multe cupole sau o elegantă clopotniță în șold a fost desenată ca o siluetă înaltă, bizară, ascuțită pe cer, închizând în același timp perspectiva străzii Un exemplu sunt porțile cu două corturi ale Mănăstirii Rizpolozhensky din Suzdal (str vo), completând una dintre străzile sale principale Studiul planurilor supraviețuitoare ale orașelor rusești din secolul al XVII-lea face posibil să se afirme că dezvoltarea lor a depins în mare măsură de condițiile topografice Direcția drumurilor care duc spre oraș, prezența râpelor, versanții malurilor râurilor și pâraielor au determinat așezarea naturală Cu toate acestea, se pot urmări metodele relativ persistente de amenajare a străzilor principale Cel mai adesea, străzile erau în formă de evantai, convergând spre turnurile de călătorie ale principalului teritoriu antic al orașului sau conducând către piața locală Acesta este planul lui Pereyaslavl Ryazansky, Tver, Tula și alte orașe în secolul al XVII-lea La observarea acestor tehnici urbanistice, care depindeau de condițiile de viață ale orașului, trebuie avut în vedere faptul că arhitecții care au construit aceste sau acele clădiri nu au avut posibilitatea de a crea ansambluri complete după un singur plan, așa cum a fost cazul mai târziu, în secolul al XVIII-lea Cu toate acestea, dorința pentru o dispunere ordonată, pentru simetrie în amenajarea clădirilor învecinate, pentru o construcție compozițională conștientă, care să țină cont de punctele de vedere principale, se manifestă cu siguranță în practica arhitecturală și urbanistică a secolului al XVII-lea, intensificându-se vizibil în ultimii ani ai sec Extinderea zonei urbane prin unirea așezărilor și suburbiilor cu orașul a făcut posibilă amenajarea clădirilor de curți individuale sau moșii urbane mai largi și mai libere decât era cazul în părțile vechi ale orașului Astfel, clădirile rezidențiale au început să joace un rol important în arhitectura străzii În același timp, aranjarea „regulată” a străzilor, observată pentru prima dată, apare sub forma unei rețele regulate, constând din pasaje paralele care se intersectează în unghi drept (așezările Streltsy din Moscova - în Butyrki, precum și benzi din zona Sretenka etc ) Amenajarea acestor străzi și alei „obișnuite” s-a realizat în principal în părțile nou construite ale orașului, unde vechile tradiții și abilități îi leagă pe urbaniști mult mai slab Această „regularitate” relativă și-ar găsi ulterior locul nu numai în planificarea străzilor orașului, ci și într-o serie de mănăstiri De asemenea, va afecta aspectul grădinilor regale Astfel, la Izmailovo, la sfârşitul secolului al XVII-lea, a fost amenajată o grădină (p i), al cărei plan consta din figuri geometrice regulate, deşi încă insuficient legate, de forme variate Vârful turnului Nabatnaya al Kremlinului din Moscova Construit în - Aspect modern Poarta cu două șolduri în mănăstirea Rizpolooyuensky din Suzdal Sfârșitul secolului al XV-lea Trebuie remarcat însă că noile tehnici de planificare au fost introduse cu dificultate și nu s-au dezvoltat într-un sistem semnificativ, clar din punct de vedere geometric și logic „Regularitatea” secolului al XVII-lea a fost doar o pregătire, prima etapă a măsurilor de urbanism care s-au dezvoltat în secolul al XVIII-lea O creștere semnificativă a teritoriului orașului, ieftinirea și utilizarea masivă a cărămizilor în construcții, precum și îmbunătățirea metodelor de producție și-au pus amprenta asupra aspectului nu numai a centrului orașului - Kremlinul, ci și asupra aspectului a asezarilor si suburbiilor În ultimul sfert al secolului al XVII-lea, numărul clădirilor rezidențiale din piatră a crescut considerabil Arhitectura civilă a acestui timp aproape nu este studiată, ceea ce Planul grădinii din Izmailovo Sfârșitul secolului al XVII-lea Volumul IV Podba* aceasta Planul camerelor diaconului Dumei Averkin Kirillov Până la podea nu permite o acoperire mai detaliată atât a caracteristicilor, cât și a dezvoltării sale Cu toate acestea, clădirile seculare supraviețuitoare din Moscova, în orașe individuale și în unele mănăstiri, precum și desenele schematice ale secolului al XVII-lea, fac încă posibilă recrearea, deși în termeni cei mai generali, a aspectului clădirilor rezidențiale din acea vreme * De obicei curtea (posedarea) unui boier, a unei persoane de serviciu sau a unui oaspete negustor ocupa o suprafață relativ mare Pe lângă clădirile rezidențiale, exista și o „grădină”, adică un fel de grădină, în care, alături de pomi fructiferi și un tufiș de fructe de pădure, era alocat un loc pentru plantarea legumelor În jurul întregii proprietăți (și din marginea străzii) se ridica un gard În centrul orașului, unde exploatațiile erau mai mici, gardurile erau mai înalte și mai rezistente Astfel de curți erau un fel de mici fortificații Pe poartă, cel care a intrat a intrat în curte, în adâncul căreia se aflau camere de piatră sau conace de lemn Lângă ei stătea adesea o biserică Pridvorul larg era de obicei foarte îndepărtat În jurul curții găzduiau colibe ale servitorilor și alte anexe Curtea, care inițial avea un scop utilitar, s-a transformat de-a lungul timpului într-un fel de parte frontală a ansamblului, unde aveau loc adesea întâlniri solemne ale invitaților Pavel Aleppsky oferă o descriere plină de culoare a clădirilor rezidențiale din piatră din Moscova, care a determinat în mare măsură aspectul general al orașului: „ cele mai multe dintre ele (cladiri rezidențiale),” scrie el, „sunt noi din piatră și cărămidă Ne-am minunat de frumusețea lor, decorațiunile, forța, arhitectura, eleganța, multe ferestre și coloane cu sculpturi, care pe părțile laterale ale ferestrelor, până la înălțimea etajelor lor, parcă ar fi fost cetăți, pe Desenele călătorilor străini (Meyerberg și alții) sunt de obicei atât de inexacte, încât este dificil să tragem concluzii semnificative din ele turnurile lor uriașe, la colorarea abundentă a vopselelor multicolore din exterior și din interior: parcă sunt într-adevăr bucăți de marmură multicoloră sau un mozaic subțire” Imaginile supraviețuitoare, precum și casele individuale care au ajuns până la noi, precum casa diaconului Averky Kirillov ( ), mărturisesc faptul că în piatră au fost utilizate pe scară largă tehnici de arhitectură civilă care s-au întors la cele arhitecturale și volumetrice soluții ale corului de lemn (pp , h ) Schimbarea volumelor individuale, pridvorurile aranjate „din mers”, părțile individuale proeminente ale clădirii au creat acele efecte pitorești în clădirile din piatră atât de caracteristice arhitecturii din lemn din acea vreme Nai Pavel din Alep Călătoria Patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia , nr III M , , p unsprezece- decorul mai bogat este de obicei concentrat pe fațadele dinspre stradă Deosebit de pitorești sunt pridvorurile din față, uneori acoperite cu un cort obișnuit, alteori supraconstruite cu corturi-svetlitsy Exemple bune de astfel de camere se găsesc în casele de piatră din Pskov Formele decorative ale decorului arhitectural au repetat ceea ce era caracteristic întregii arhitecturi a secolului al XVII-lea Casele de la mijlocul secolului al XVII-lea au garnituri de ferestre, tije și cornișe, care sunt foarte aproape de detaliile corespunzătoare ale unor astfel de lucrări precum templele satelor Taininsky, Markova și altele din apropierea Moscovei Un fenomen similar poate fi urmărit în arhitectura sfârşitului secolului al XVII-lea Multe dintre clădirile supraviețuitoare din Gorokhovets, Kaluga și alte orașe sunt decorate cu detalii de ordine găsite în arhitectura templelor De regulă, elementele decorative au fost folosite în decorarea exterioară a etajului al doilea, unde erau mai bine vizibile (din marginea străzii) și unde erau amplasate principalele locuințe ale proprietarului În același timp, în clădirile de tip conac se poate surprinde cu ușurință influența unui tip mai simplu de construcție din lemn, caracteristică populației urbane obișnuite O astfel de clădire consta de obicei din două cuști cu un pasaj în mijloc În fața vestibulului era un pridvor acoperit cu un cort Până la sfârșitul secolului al XVII-lea, o astfel de compoziție a fost utilizată pe scară largă A fost folosit atât într-o clădire de piatră de sine stătătoare (casa Tipografiei din Moscova în ), cât și în chiliile monahale, unde a fost repetat ritmic de multe ori, formând clădiri de lungime considerabilă (chilii din Alexandrov etc ) Cabana Posad (cuști simple), de regulă, erau amplasate foarte aproape una de alta, ceea ce avea consecințe deosebit de dezastruoase în cazul incendiilor Ei formau un fel de „ordine”, cunoscută prin amplasarea colibelor în satele unei epoci ulterioare Adesea, familiile individuale de boieri sau negustorii și-au construit camere și conace de dimensiuni considerabile (camerele Stroganov din Solvychegodsk , curtea Skripin din Yaroslavl, curtea Naryshkin de pe Vozdvizhenka din Moscova etc ) Cea mai mare clădire de acest fel este Mitropolia Rostov (sau, așa cum se numește în mod obișnuit, Kremlinul Rostov), construită ca un complex frontal, în mod deliberat monumentalizat de mitropolitul Rostov Iona Sysoevich În conformitate cu convingerile sale politice, avea o părere asemănătoare Vezi capitolul despre arhitectura Pskovului din al doilea volum al acestei ediții (p - ) M Lagovsky Camerele Stroganovilor din Solvychegodsk - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol - , , p - ? D Şanţ de gudron Ocherr Drertsey al arhitecturii civile ruse, vol M , , p Mitropolia Rostov Vedere exterioară a Camerei Albe Patriarhul Nikon și și-a împărtășit teoria cu privire la prioritatea puterii bisericii asupra secularului Căzut în dizgrație în legătură cu înlăturarea lui Nikon, Iona a vrut să întruchipeze conceptul fostului patriarh în ansamblul maiestuos al curții sale, decorat „după ordinea orașului”, adică ca un castel secular de la Kremlin Construcția reședinței Mitropolitului a început în anii ai secolului al XV-lea Au fost aplicate noi tehnici de planificare urbană în ansamblu și au fost reflectate caracteristicile clădirilor palatului Kremlinului din Moscova, precum și complexul satului Kolomenskoye N Voronin Kremlinul de la Rostov - În cartea: „Din istoria formațiunilor precapitaliste” L " , p - ; V Banige, V Bryusova, B Gnedovsky, N Shchapov Rostov-Iaroslavski Iaroslavl, ; „Materiale pentru studiul și restaurarea monumentelor de arhitectură din regiunea Yaroslavl Rostov antic Iaroslavl, S-au păstrat informații că în satul Angelovo, patria mitropolitului, și la Rostov, inițial pe locul bisericii cu cruce a Mântuitorului de pe Senya, a ridicat biserici bizare de lemn, care amintesc de complexitatea catedralelor Sf Vasile cel Fericitul și Mănăstirea Noului Ierusalim Planul Mitropoliei Rostov Kremlinul de la Rostov a unit o vastă moșie cu multe anexe înconjurate de ziduri înalte cu turnuri și temple de poartă Contrar tradiției, Catedrala Mitropolitană era situată în afara zidurilor Kremlinului Locuința mitropolitului cu fațada lor dădea spre piața centrală liberă din stânga Pe latura de sud, biserica de casă a Mântuitorului de pe Senya și așa-numitele camere Albe (p ) și Crucii se învecinează direct cu camerele mitropolitului, iar Camera Roșie este situată la vest Clădirile Mitropoliei Rostov au fost aranjate astfel încât să poată fi vizitate secvenţial fără a părăsi clădirea: toate bisericile, camerele de recepţie, turnurile rezidenţiale şi încăperile utilitare erau unite prin pasaje, galerii acoperite care aminteau de Kremlin Clădirile civile ale metropolei s-au remarcat prin reținerea și rigoarea decorului arhitectural Camerele uimesc prin dimensiunea lor, abundența de lumină, formele arhitecturale puternice Planul întregului teritoriu (p c), acoperit de ziduri cu unsprezece turnuri, este aproape de un dreptunghi Doar peretele sudic are un pervaz, decorat tot cu turn Deasupra porții, care a păstrat în amenajarea ei trăsăturile de cetate (pasajul avea un cot în interiorul porții), Mitropolitul Rostovului a ridicat biserici Biserica Poarta Nordică a Învierii din Mitropolia Rostov Înainte de restaurare Originalitatea Metropolei Rostov se bazează nu numai pe aranjarea reciprocă fin gândită a clădirilor individuale, ci și pe utilizarea abil a contrastelor în decorarea decorativă Prelucrarea arhitecturală exterioară a bisericilor de poartă și a Bisericii Mântuitorului de pe Senya este restrânsă și simplă (modele le-au servit Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Rostov și Catedrala lui Isidor cel Fericitul din ) În îmbrăcămintea acestor temple se folosesc curele tradiționale arcade-colonare; solemnul „consacrat cu cinci cupole” încununează templele porților, ridicate deasupra volumelor mai modeste ale turnurilor și, parcă, subliniind ideea primatului bisericii asupra puterii seculare Maestrul a concentrat toată bogăția modelelor decorative pe porțile de la biserica poarta nordică a Învierii ( ; vlleila) și pe cea vestică - Ioan Teologul ( ) Aceste părți elegante ale porților și galeriilor, ca niște inserții prețioase, sunt plasate între cilindrii înalți ai turnurilor subțiri În același timp, motivele decorative ale porților și galeriilor nu diferă prin varietate, deși dau impresia de mare pitoresc Maestrul realizează această impresie nu numai prin repetarea formelor - lățimi, stâlpi, benzi, arhivolte etc , ci și prin compoziția porților, a galeriilor și a templului cu cinci cupole Schimbările asimetrice ale părților individuale ale compoziției generale sporesc efectele pitorești ale acestui ansamblu, rar în originalitate și frumusețe În loc de o fortăreață formidabilă deasupra lacului Rostov, vârfurile „cubice” bizare ale turnurilor se ridică, numeroase domuri strălucesc, crucile cu modele strălucesc și strălucesc în soare, porțile maiestuoase își fac semn, ca și cum ar fi țesute cu modele de cărămidă și plăci smălțuite În secolul al XVII-lea, s-au efectuat lucrări semnificative și în Kremlinul din Moscova În anii și , părți individuale ale palatului au fost finalizate sau remodelate Restul a fost renovat, decorat cu sculpturi, aurit și pictat cu vopsele multicolore Deasupra palatului de vest, unde se aflau conacele construite de Dmitri Pretendentul și țarul Vasily Shuisky, a fost amenajată o „grădină superioară” Dragostea pentru grădini s-a reflectat în faptul că la camerele cu vedere la râul Moscova a fost amenajată și o grădină, numită cea inferioară Imaginea palatului regal, plasată în „Cartea alegerilor pentru țarul lui Mihail Fedorovich”, face posibilă imaginarea relativ clară a părților principale ale ansamblului palatului Locul central a fost ocupat de Camerele Fațetate și Aurii Între ei se afla Pridvorul Roșu și alte scări-mușchi Adăugările la palat au fost făcute în anii - ai secolului al XVII-lea, când membrii individuali ai numeroasei familii regale și-au dobândit propriile gospodării Pe lângă aceste clădiri au apărut noi grădini „atârnate” și iazuri unificatoare S biserica Mântuitorului „în spatele barelor de aur” ( - ), construită de Osip Startsev, a devenit o legătură Numeroasele sale cupole aurii de pe tobe, decorate cu plăci verzi-albăstrui, au pus în valoare silueta pitorească a palatului Decorarea templului cu gresie a fost realizată de maestrul călugăr Ippolit, care lucrase anterior la decorarea catedralei Mănăstirii Noului Ierusalim Un număr mare de pasaje din piatră și lemn legau nu numai diferitele camere ale palatului între ele, ci și curțile și părțile separate ale Kremlinului însuși Deci, țarul, fără să iasă afară și fără să coboare la pământ, putea merge la patriarh și la Palatul de distracție, iar patriarhul din camerele sale putea trece prin pasajul acoperit chiar și până la Mănăstirea Chudov Deosebit de interesant prin designul său arhitectural este trecerea pe arc cu galerie acoperită din fața Bisericii Mântuitorului „în spatele zăbrelei de aur”, cu vedere la Catedrala Adormirea Maicii Domnului A servit ca model nu numai pentru trecerile din casa Mitropolitului Rostov și a unor clădiri rezidențiale din Moscova, dar l-a inspirat și pe Bazhenov în secolul al XVIII-lea (construirea unui pod figurat în Tsaritsyn, lângă Moscova) Astfel de tranziții pe arcade și stâlpi, folosiți în secolul al XVII-lea, au adus o mare renaștere nu numai aspectului clădirilor individuale, ci și orașului în ansamblu La Kremlin, în jurul turnurilor regale, au apărut și mici ziduri cu un turn regal auriu sau, cu alte cuvinte, Kolymazhnaya, acoperit bogat cu fluturași decorativi, machicolații și alte detalii de decor Toate aceste clădiri au complicat extraordinar de arhitectura palatului regal Originalitatea Moscovei ca oraș, și în special Kremlinul său, a evocat recenzii elogioase din partea contemporanilor, inclusiv a străinilor în vizită Combinația dintre pereții roșii ai Kremlinului cu catedralele albe, cu cupolele lor aurii, colorarea colorată a palatului și a Catedralei Sf Vasile (catedrala a fost pictată parțial în a doua jumătate a secolului al XVII-lea), vârfurile cu gresie verde ale turnurile și cadranul albastru al ceasului Spassky cu numere de aur, semne ale zodiacului și aur emblema statului de pe cort - toate acestea, într-adevăr, ar fi trebuit să facă o impresie puternică Tehnicile artistice similare de compoziție tridimensională ar putea fi găsite și în proprietățile de țară individuale, de exemplu, în Kolomenskoye și Izmailovo Gruparea liberă a clădirilor unor astfel de complexe, abundența diferitelor tranziții mărturisesc dorința arhitecților de a crea impresia unui fabulos I Grabar Istoria artei ruse, vol P, p Vezi capitolul despre arhitectura din lemn a secolului al XVII-lea Planul lui Gostiny Dvor din Arhangelsk - ani Conform desenului din oraș-casă, despre care creativitatea poetică populară povestește atât de figurat Poporul rus din acea vreme a perceput orașul ca un fel de o singură structură mare, care s-a reflectat în metodele de planificare și interconectare a clădirilor Ipoteza de mai sus găsește sprijin în componența clădirilor publice, comerciale și industriale, individuale, semnificative la scară (de exemplu, curtea Khamovny din Zamoskvorechye din - etc ) Aceste clădiri, care erau dreptunghiuri mai mult sau mai puțin regulate în plan (un element de „regularitate”) cu turnuri de colț și intrări în curte, arătau ca mici orașe fortificate sau mănăstiri situate în interiorul orașului însuși Deci, într-o clădire separată, s-au repetat tehnici de urbanism și soluții arhitecturale care au fost folosite la creare Volumul IV tot orasul Nu e de mirare că Simeon de Polotsk a descris arhitectura Palatului Kolomna după cum urmează: Multe locuințe sunt egale cu bucurie, dar toate sunt frumoase - cine nu va fi surprins! Deosebit de interesant și important pentru arhitectura rusă este „orașul din piatră Arhangelsk”, construit în - cu participarea arhitectului moscovit Dmitri Startsev (p ) Cu planul său, ziduri, turnuri, acest „oraș” a repetat mostrele de cetăți cunoscute în acea epocă Dar din interior, pereții săi cu două niveluri au fost transformați în bănci, deschizându-se cu o arcade într-o curte vastă, care a servit drept loc de negociere în Arhangelsk A rămas doar să deschidem aceste arcade nu spre interior, ci spre exterior, transformând fortăreața de piatră care a încetat să mai desfășoare funcțiile de apărare într-un „oraș” - într-o curte de oaspeți Acest lucru a fost făcut în secolul al XVIII-lea, în timpul construcției Gostiny Dvor din Sankt Petersburg și alte orașe ale Rusiei Fuziunea orașului-Kremlin cu clădirea Gostiny Dvor a avut loc și la Moscova, unde încă din a fost construit Gostiny Dvor, care din punct de vedere al planului era ca o mică fortăreață cu turnuri la colțuri Principiile de planificare și alcătuirea tridimensională a unui oraș separat cu turnuri, conace, anexe și adesea o biserică au servit drept bază pentru formarea părților centrale ale unui oraș rusesc, care a avut un efect deosebit de viu asupra planului a Kremlinului de la Rostov: arhitecții au folosit contrastele în arhitectură cu o pricepere uimitoare; au comparat bogăția tiparelor cu severitatea zidurilor cetății Clădiri din lemn monocromatic, bizare în contururile lor, alături de camere multicolore, descrise atât de figurat de Pavel din Alep Palatul Kolomna întruchipează cel mai viu această caracteristică a orașului rus din secolul al XV-lea În același timp, cu toată originalitatea aspectului orașului rus, este necesar să se remarce elemente individuale de construcție ordonată atât în părțile sale centrale, cât și la periferie Aceste evenimente au deschis calea pentru introducerea unor noi tehnici de urbanism la începutul secolului al XVIII-lea Simeon din Polotsk Buna ziua Suveranul Țar și Marele Duce Alexei Mihailovici despre intrarea lui în siguranță în casă, dependență mare, viclenie minunată, frumusețe extraordinară în satul Kolomenskoye, nou creat - Opere alese, M -L , , p K Temp și M Kibirev Arhangelsk Gostiny Dvor —Moștenire arhitecturală, nr , M , , p - Se poate presupune cu un grad ridicat de probabilitate că apariția în arhitectura rusă a unui nou tip de clădire - Gostiny Dvor - a fost cauzată de comerțul în dezvoltare rapidă, numeroase târguri și licitații anuale, la care au participat nu numai comercianții ruși, dar și străine, în special din Est (amintim caravanserai) Capitolul trei ARHITECTURA DIN LEMN A SECOLULUI XVII P N Maksimov În ciuda faptului că în Rusia, în secolul al XVII-lea, arhitectura din piatră a devenit din ce în ce mai importantă și clădirile din piatră au fost ridicate nu numai la Moscova, ci și la periferia statului, totuși numărul lor a rămas nesemnificativ în comparație cu numărul de clădiri din lemn Chiar și Moscova le părea călătorilor străini din secolul al XVII-lea a fi același oraș de lemn pe care l-au descris și pictat predecesorii lor din secolele al XV-lea și al XVI-lea Moscova este numită lemn nu numai de Contarini și Barbaro , care au fost aici în secolul al XV-lea, ci și de călătorii din secolul al XVII-lea - Olearius Meyerberg, Carlyle și Zani Moscova din lemn (mai ales) este reprezentată și în desenele care ilustrează călătoriile lui Olearius ( - ) și Meyerberg ( - ); aceste desene conțin și imagini ale orașelor și satelor rusești de provincie, adesea realizate în întregime din lemn O idee corectă a orașelor rusești din secolul al XVII-lea este dată și de cărțile cadastrale ale vremii, care descriu case și anexe urbane din lemn, temple din lemn, ziduri de cetăți din lemn cu acuratețe de protocol Ca și până acum, lemnul a rămas cel mai ieftin și mai accesibil material de construcție, din care s-au construit nu numai conace și palate bogate, ci „Biblioteca scriitorilor străini despre Rusia”, vol I, Sankt Petersburg, A Olearius Descrierea călătoriei către Moscovia și prin Moscovia până în Persia și înapoi Sankt Petersburg, ; A Meyerberg Călătorie - „Lecturi în Societatea de Istorie și Antichități Ruse”, , carte III-IV și , carte eu; Carlyle Călătorie prin Moscovia în - „Lecturi în Societatea de Istorie și Antichități Ruse”, carte V, ; Ercole Z a n i Relatione e viagge della Moscovia Bologna, * și colibe țărănești și case de locuit ale orășenilor săraci La Moscova în secolul al XVII-lea, potrivit lui Olearius micile clădiri rezidențiale erau o marfă vândută pe o piață specială, puteau fi transportate și plasate în orice parte a orașului Este clar că o distribuție atât de largă a clădirilor din lemn a fost posibilă nu numai cu abundența și ieftinitatea pădurii, ci și cu numărul mare de dulgheri cunoscători, precum și cu prezența tehnicilor constructive și de compoziție și a abilităților profesionale dobândite îndelung în urmă și adus la perfecțiune Într-adevăr, clădirile din lemn din secolul al XVII-lea, care au supraviețuit din această epocă în număr mult mai mare decât din vremurile anterioare, mărturisesc faptul că metodele de prelucrare a lemnului și uneltele de dulgher au rămas aceleași ca înainte Tâmplarii ruși din secolul al XVII-lea au continuat să folosească același topor, daltă și racletă ca și predecesorii lor Fierăstraiele și daltele de diverse feluri, burghiile și topoarele de diverse scopuri, menționate în dosarele Armeriei din Moscova sau în inventarele unor mănăstiri, serveau de obicei tâmplari și cioplitori, dar nu tâmplari Metodele de ridicare a pereților tăiați, de cele mai multe ori cu o rămășiță, au rămas aceleași, tăiați, ca și până acum, de ferestre late și joase și oblice, metoda de acoperire a clădirilor cu acoperișuri în frontone sau centrate din coroane așezate orizontal a rămas aceeași, deși formele unor astfel de acoperiri au devenit mai diverse și complexe Metodele de construcție compozițională a clădirilor din lemn din secolul al XVII-lea au rămas, de asemenea, practic neschimbate: ele s-au redus la o combinație a unui număr de cabane din bușteni dreptunghiulare sau la utilizarea (în biserici) a cabanelor din bușteni octogonale sau în formă de croș, complicate de extinderi În același timp, în clădirile supraviețuitoare din secolul al XVII-lea, se pot găsi și astfel de tehnici constructive care, fiind probabil cunoscute într-un timp mai devreme, nu au fost găsite în puținele clădiri din lemn din secolele XV-XVI care au supraviețuit până la aceasta zi Acesta este designul pereților din cadru ai pridvorurilor bisericii și a etajelor superioare luminoase - „mansarde” - în conace Baza acestor pereți era alcătuită din rafturi de grinzi sau bușteni, prinse între bordurile superioare și inferioare și conectate între ele la jumătatea înălțimii printr-o orizontală Diverse unelte sunt menționate în inventarul Mănăstirii Nikolo-Karelsky din („Actele istorice”, vol , Sankt Petersburg, , nr ) sau în „pictura utilajului de tâmplărie a mănăstirii de către maestrul Klim Mikhailov și tovarășii săi, pe care i-au luat de la Mănăstirea Învierii” în (arhiva Camerei Armeriei de Stat, stdb ), bară - „cotieră” Deasupra ei erau amplasate ferestre, iar restul spațiului era acoperit cu scânduri, mai ales „în stâlp”, care decorau peretele și îi conferea o rigiditate mai mare Așa sunt amenajarea pridvorurilor și pridvorurilor „atârnate” pe console din bușteni, precum și proiectarea clopotnițelor, unde principalul element portant era așezat vertical rafturi-bușteni care susțineau atât platforma de sunet, cât și învelișul cortului, realizate pe simple căpriori stratificați, în timp ce cadrul a fost doar împrejmuit (și chiar și atunci nu întotdeauna) partea inferioară a acestui cadru O nouă tehnică constructivă, specifică doar secolului al XVII-lea, este tăierea corturilor peste biserici „în dir”, cu îmbinarea buștenilor în colțuri nu într-o jumătate de copac, ci într-un sfert de copac, motiv pentru care golurile au fost obținute între coroane Dispozitivul jumătății superioare a cortului era și el nou sub formă de căpriori ușoare sprijinite pe partea inferioară tocată a acestuia Astfel de metode de construcție a cortului au devenit posibile numai după ce tavanele joase, care erau adesea aranjate de „cer”, adică cu o ridicare la mijloc, au tăiat cortul din partea inferioară a templului Din secolul al XVII-lea, așa cum am menționat deja, până la noi au ajuns un număr semnificativ de diverse temple, clopotnițe și s-au păstrat rămășițele de fortificații Se poate obține o imagine mai clară și mai completă a caselor, conacelor și palatelor din lemn din secolul al XVII-lea decât a clădirilor timpurii de acest tip, cunoscute în principal din descrieri și imagini Acest lucru face posibil să se judece nu numai caracteristicile arhitecturii rusești din lemn din secolul al XVII-lea, ci și evoluția acesteia, prezența școlilor de arhitectură locale în ea și diferența dintre ele, precum și diferența dintre clădirile destinate vârfurilor a societății ruse din acea vreme și clădiri pentru oamenii „simpli” Clădirile din lemn din secolul al XVII-lea, cu o mai mare persuasivitate și claritate decât structurile anterioare, mărturisesc că arhitectura din lemn nu era ceva independent de arhitectura din piatră, ci era o componentă organică a unei singure arhitecturi rusești În secolul al XVII-lea, căile de dezvoltare ale arhitecturii din piatră și lemn au coincis practic Constructorii atât din piatră, cât și din lemn, în ciuda diferenței de forme și tehnici inerente fiecăruia dintre aceste tipuri de arhitectură datorită proprietăților materialelor de construcție, s-au confruntat cu aceleași sarcini Desigur, unele tipuri de clădiri au continuat să fie construite doar din lemn chiar și în secolul al XVII-lea Acestea erau colibe țărănești, anexe şi case de locuit ale straturilor largi ale orăşenilor Desenele care ilustrează călătoriile lui Olearius și Meyerberg oferă o idee despre astfel de case, care au constituit o clădire rezidențială obișnuită a orașelor rusești din secolul al XVII-lea, dar, poate, aceste case sunt descrise și mai clar și mai precis pe planul de desen al Tikhvinsky Posad cu mănăstirile sale, executat în de Ivan Zelenin Cele mai simple dintre clădirile rezidențiale descrise aici au forma unei case de bușteni pătraunghiulare cu un acoperiș în două frontoane, frontoane din bușteni și trei ferestre de portaj pe fațadă - două pentru iluminat și o a treia, superioară, pentru fum (nu sunt afișate coșuri de lemn pe nici un din aceste case) Casele mai mari schițate de Zelenin constau din două sau trei cabane din bușteni - cea din mijloc pentru trecere și cele laterale pentru colibă și cușca rece, iar acoperișurile din frontoane ale acestor cabane din bușteni erau amplasate cu coame fie de-a lungul clădirii, fie de-a lungul clădirii ea, formând două sau trei frontoane pe faţadă Adesea, astfel de clădiri erau amplasate la subsol, dar pridvorurile exterioare nu sunt prezentate în desenul lui Zelenin: evident, astfel de pridvor aparțineau unor case mai bogate, cu subsoluri mai înalte Asemănătoare acestor case erau colibele din satele descrise în albumul lui Meyerberg și alții În ele, de obicei un baldachin separa o colibă cu un singur cadru de curtea gospodăriei Conacele oamenilor bogați din secolul al XVII-lea au fost construite și pe baza unei compoziții în trei părți, care, totuși, are o altă semnificație decât în colibe și merge de la conacele mai vechi, unde un hol vast despărțea fața parte din partea rezidentiala de la etajul doi Pe lângă dimensiunea lor, astfel de conace diferă de locuințele obișnuite prin diferitele forme ale acoperirilor lor Astfel, în corurile relativ modeste ale moșiei boierești Nikolskoye de lângă Moscova, înfățișate în albumul lui Meyerberg , o parte este acoperită cu un acoperiș înalt și abrupt, iar celelalte două cu acoperișuri în două două înălțimi; partea de mijloc, inferioară, este învecinată cu un pridvor exterior cu vârfuri de cort ale platformelor superioare și inferioare Adesea, conacele aveau etajele trei și etajele reci de vară („mansarde”) deasupra lor, deși cerințele de siguranță la incendiu le obligau să limiteze înălțimea corului În , prin decretul țarului Fiodor Alekseevici, s-a ordonat „de acum înainte, în curțile conacelor voastre cu trei locuințe, să nu construiți, ci să faceți poduri într-un singur hol și nu în toate conacele” Astfel de „mansadiere”, situate nu doar deasupra holului de la intrare, pot fi „Album lui Meyerberg Vederi și picturi de zi cu zi ale Rusiei în secolul al XVII-lea SPb , , pl , fig ,? „Colecție completă de legi ale Imperiului Rus”, vol II, Sankt Petersburg, , p vezi în desenele palatului din satul Kolomenskoye, care, împreună cu descrierile sale vechi și imagini precum gravura lui Hilferding, oferă o imagine destul de completă a acestei clădiri, demontată în - (pp , ^ Construită în - de către șeful unui tâmplar Semyon Petrov și tâmplarul Ivan Mihailov, palatul a fost parțial reconstruit în de către tâmplarul Savva Dementyev, care a înlocuit fostul turn cu pahar înalt cu o colibă acoperită cu un „cub” Ca și palatul din secolul al XVI-lea din orașul Kolomna, acest palat era format dintr-un număr de coruri mari legate prin pasaje Conacele țarului, țareviciului, țarinei, patru coruri pentru prințese, anexe și biserica de piatră a palatului (construită în - ) alcătuiau acest complex, asemănător unui întreg oraș Palatul arăta mai ales ca un oraș de la distanță Peste zidul de piatră care se apropia de palat se înălţau acoperiri, cort, în formă de butoi şi cub, variate ca formă şi culoare În apropiere, aflându-se în cadrul acestui gard, palatul se vedea doar pe porțiuni, iar aici, ca și în ansamblurile de curți bisericești, importanța centrului compoziției a căpătat-o una sau alta parte a clădirii Privind palatul dinspre sud-est, un astfel de centru a devenit un turn înalt, subordonând partea de sud a conacului regal și conacul prințului situat în stânga acestuia Fațada de est era aproape în întregime ocupată de conacele regelui; în adâncuri se aflau biserica şi conacele domnitorului Deplasându-se spre nord, se putea vedea mai întâi coliba de mese ieșind în față, iar în spate erau vizibile pridvorurile corului regelui și al reginei; apoi, la plimbarea prin palat în direcția spre vest, atenția privitorului era atrasă în primul rând de conacele reginei, situate în adâncuri și subordonând coliba de mese și biserica împinsă înainte În același timp, repetarea în diferite părți ale palatului a pridvorurilor, a acoperișurilor în cochinde și a pereților de toc de mansardă asemănătoare ca compoziție a contribuit la o mai mare integritate a impresiei produse de aceste perspective diverse, înlocuindu-se în mod neașteptat Dintre toate cele șapte conace, numai conacele regelui aveau o compoziție din trei părți, cu un vestibul și un pridvor în mijloc, deoarece numai ele aveau, pe lângă locuințe, și un grup frontal de camere - o colibă de luat masa și vestibule adiacente O astfel de împărțire face compoziția lor echilibrată și statică și evidențiază conacele regelui ca fiind principale Ele se remarcă, de asemenea, printr-o varietate mai mare de forme de acoperire și o bogăție mai mare în prelucrarea fațadei cu carcase de ferestre sculptate și cornișe interplanșeu, combinate cu netezimea pereților înveliți cu lemn Conacele reginei și prințului Fațada de est a palatului din satul Kolomenskoye de lângă Moscova - ani Dintr-un desen din au, de asemenea, îmbinarea în scânduri a fațadelor și cornișele interplanșeu, dar prelucrarea ferestrelor lor și forma învelișurilor sunt mai simple; conacele prințeselor, acoperite doar cu corturi tetraedrice, au fațade neînvelite cu scânduri, iar cele mai simple, alternând ferestre oblice și portaj O astfel de aranjare a ferestrelor a putut fi observată în colibe țărănești de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XIX-lea Compoziția palatului cu subsoluri masive, pereți de la etajul doi tăiați de un număr mare de ferestre „roșii” și galerii luminoase de „mansarde” repetă într-o formă complicată compoziția fațadelor obișnuite pentru clădirile rezidențiale mai simple cu ferestre pe al doilea etaj și un subsol orb și face fațadele palatului mai ușoare vizual Multe caracteristici ale arhitecturii acestui palat, cum ar fi, de exemplu, amenajarea corului său din cabane separate din lemn, subsoluri, pridvoruri exterioare, forma acoperișurilor, au fost cunoscute în arhitectura colibelor, bisericilor rurale și corurilor mai modeste Astfel, în această clădire din lemn cea mai magnifică și cea mai apropiată de exemplele de arhitectură din piatră din secolul al XVII-lea, a fost puternic afectată influența arhitecturii populare, purtători ai tradițiilor cărora au fost constructorii palatului - căpetenia tâmplarului, arcasul iar iobagul Aceste tradiții sunt în mod deosebit împletite aici cu gusturile artistice ale reprezentanților claselor conducătoare Este imposibil să nu remarcăm o anumită similitudine între palatul din Kolomenskoye și corurile din trei părți descrise mai sus, cu palate de piatră și clădiri rezidențiale din acea vreme Compoziția în trei părți a planului, interpretarea etajului inferior ca un subsol care conține încăperi utilitare și amenajarea pridvorurilor exterioare corespundeau vieții de zi cu zi a secțiunilor bogate ale populației Rusiei în secolul al XVII-lea și, prin urmare, , au fost folosite atât în clădiri din lemn, cât și în piatră E aceeasi Palatul din satul Kolomenskoye de lângă Moscova - ani Dintr-o gravură de F Hilferding în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea motivul explică, de asemenea, asemănarea palatului de lemn din Kolomenskoye cu palatul regal de piatră din Kremlinul din Moscova, care a constat, de asemenea, din părți separate interconectate prin pasaje - turnuri, fațetate, aurii, terasament și alte camere Aceleași sarcini practice cu care se confruntă constructorii de cetăți de piatră și lemn explică, de asemenea, asemănarea acestor structuri între ele Anumite metode de așezare a turnurilor, vârfurile lor de cort cu turnuri de veghe, niște portiere cu balamale pot fi văzute nu numai în piatră, ci și în cetățile de lemn din secolul al XV-lea, din care au constat odată rămășițele unei cetăți de lemn din în orașul Yakutsk \ de A se vedea studiul lui N V Sultanov, publicat în vol Izvestia imp Comisia arheologică „(Sankt Petersburg, ) Volumul IV de la gardul exterior-tyna și zidul interior tocat cu turnuri de colț și porți Zidul interior, din care au supraviețuit doar două garduri cu trei turnuri, a fost construit din cabane din bușteni cu un pasaj larg deasupra, protejate din exterior de un parapet-gard din bușteni, oarecum atârnat peste zid Aceleași garduri atârnă peste turnurile tocate „în labă” complet pătrate, dându-le o impresionanitate și o monumentalitate aparte Doar capetele sculptate ale scândurii, care acoperă acoperișurile joase ale turnurilor, tăieturi modeste pe stâlpii turnurilor de veghe și pe capetele consolelor de bușteni care susțin balcoanele închise deasupra porților, decorează această clădire aspră, așa cum se cuvine unei cetăți Și mai restrânsă este prelucrarea turnului porții al Mănăstirii Nikolo-Karelsky, situată lângă gura Dvinei de Nord Acest turn, ridicat în - , a fost transportat în la muzeul satului Kolomenskoye de lângă Moscova Cortul ei nu este pătrat, ci octogonal și de proporții mult mai zvelte; octogonul, care face trecerea de la patrulaterul inferior la cort, privează turnul însuși de puterea inerentă turnurilor închisorii Yakut Turnul Nikolo-Karelian nu a fost adaptat în scopuri defensive și ar putea fi doar un turn de veghe: nu are lacune și chiar și o aparență de „oblam” (adică lacune cu balamale) în mijlocul înălțimii octogonului servește doar ca un suport pentru căpriorii acoperișului înclinat Fortificațiile din lemn făcute din case din bușteni, case de oraș, acoperite în interior cu pământ și piatră, au putut rezista cu succes artileriei de asediu din acea vreme și, prin urmare, este de înțeles că cetățile de lemn au fost construite în secolul al XVII-lea în număr mare nu numai în Siberia, dar și în partea europeană a patriei noastre, atât în nord, cât și în sud - în cursurile inferioare ale Volgăi și de-a lungul „liniei crestăturii” Zidurile cetății de lemn ale orașelor rusești protejau clădirile aproape în întregime din lemn din interiorul lor De-a lungul străzilor cu pavaje din bușteni se aflau clădiri rezidențiale din lemn cu aceleași anexe și garduri, arcadele comerciale construite din același material erau amplasate în piețe, iar conacele oamenilor bogați și bisericile din lemn se remarcau prin înălțime și bogăție arhitecturală pe fundalul clădirilor obișnuite Cultura rusă a secolului al XVII-lea s-a dezvoltat, după cum sa menționat deja, sub semnul întăririi începutului secular, lumesc în ea Acest lucru a afectat și lemnul arhitectura de cult a secolului al XVII-lea, o comparație a monumentelor căreia cu clădirile anterioare arată clar că în ea, ca și în arhitectura contemporană din piatră, o îndepărtare treptată de la simplitatea și grandoarea strictă a clădirilor din secolul al XVI-lea în direcția unei veseli din ce în ce mai mari și pitorescul și-a găsit locul Ca și în bisericile de piatră fără stâlpi, în clădirile din lemn cu același scop compoziția volumului și a siluetei devine mai complicată, iar interioarele bisericilor din lemn se apropie mai mult de interioarele corurilor rezidențiale bogate, datorită apariției în biserici a tavanelor joase și asemenea încăperi ca trafele cu tavane și mai joase, bazate pe stâlpi sculptați, și bănci și sobe care trec de-a lungul pereților În același timp, trebuie subliniat că în bisericile rurale trapetoarele serveau adesea în scopuri laice S-au adunat întruniri laice, s-au ocupat de cauzele judecătorești, s-au încasat taxe, au fost anunțate decrete guvernamentale și în astfel de cazuri a fost posibilă izolarea trapezei de biserică prin închiderea ușilor care le legau În ciuda complicației planului, prelucrarea fațadelor bisericilor de lemn din secolul al XVII-lea a continuat să fie la fel de restrânsă și simplă ca înainte, ceea ce a deosebit aceste biserici de bisericile contemporane de piatră Schimbările care au avut loc în arhitectura rusă din lemn în timpul secolului al XVII-lea sunt evidente în exemplul clădirilor bisericești Și acest lucru nu se datorează doar conservării lor mai bune în comparație cu clădirile rezidențiale sau cetăți, ci și pentru că schimbările au fost cauzate în primul rând de noile sarcini ideologice, mai degrabă decât practice și ar fi trebuit să aibă un impact mai mare asupra unor astfel de clădiri, care îmbină semnificația ideologică și expresia artistică În plus, mai cunoaștem și câteva biserici de lemn din secolele XV-XVI; comparându-le cu bisericile din secolul al XVII-lea, se poate observa nu numai în acestea din urmă ceea ce este nou care le deosebește de clădirile anterioare, ci se poate și arăta lupta noului cu vechiul, care în arhitectura de cult din lemn din acea vreme s-a exprimat în construcție concomitent cu clădirile care erau noi în caracteristicile lor arhitecturale, clădirile, arhaizându-se și repetând modele vechi Tendințele arhaizatoare au fost mai vizibile în nord, iar acest lucru poate fi explicat nu numai prin îndepărtarea de Moscova și alte orașe mari, unde s-au născut și s-au consolidat noi tendințe în artă Acest lucru se explică și prin influența asupra țărănimii nordice a susținătorilor „vechii credințe”, care au fugit în locuri îndepărtate de persecuția guvernului Mai liber și mai independent * Biserica Schimbarea la Față din satul Spas-Vezhi lângă Kostroma după părerea mea, țărănimea acestor locuri era mai receptivă la propovăduirea Vechilor Credincioși, care îi atrăgea prin orientarea ei antiguvernamentală Chiar și aceia dintre țăranii care au rămas credincioși bisericii oficiale și și-au construit bisericile de lemn cu binecuvântarea episcopilor ei au preferat adesea să le construiască pe aceasta din urmă în felul lor, „pe vremuri” Tipurile de biserici de lemn cunoscute până în vremurile anterioare - Kletsky cu un acoperiș în două versanți și acoperișul în cobil - au continuat să fie folosite în secolul al XVII-lea Dar cele mai simple dintre ele erau de obicei plasate pe subsoluri mai înalte, iar acoperișurile lor în fronton erau făcute mai abrupte și mai înalte Un exemplu excelent de biserică Klet de la începutul secolului al XVII-lea este Biserica Schimbarea la Față din sat Biserica Sf Vladimir din satul Belaya Sluda, districtul Krasnoborsky, regiunea Arhangelsk & ani Spas-Vezhi lângă Kostroma {p ioo), construită în și stătând nu pe subsol, ci pe stâlpi, întrucât locul în care a fost construit este jos și inundat de ape de izvor Bisericile simple, fără acoperiș, ale chelurilor estice și vestice sunt zvelte și înalte Se subliniază înălțimea bisericii Datat conform listei clare Cartea scriburilor din pentru orașul Kostroma conține deja o descriere a acestei biserici În plus, datele bisericilor de lemn sunt date în principal pe baza evidențelor clerului, a metricilor culese în de Academia de Arte cu privire la bisericile din eparhiile Arhangelsk și Oloneț și a informațiilor culese din arhivele consistoriului și date în „Scurtul Descrierea istorică a parohiilor și bisericilor din Eparhia Arhangelsk” (vol I-III Arhangelsk, - ) și în „Informații despre bisericile eparhiei Oloneț construite mai devreme de secolul al XIX-lea”, compilată de N Shayzhin ( „Antichități” Proceedings of Commission for the Conservation of Ancient Monuments of the Moscow Archaeological Society, vol V M , , pp - ) prin așezarea cupolei pe un cadru-piedestal suplimentar, și este, de asemenea, sporită de contrastul său cu acoperișul jos, în pantă al galeriei, care înconjoară prirubul vestic pe trei laturi Proporțiile și silueta clădirii găsite cu succes, simplitatea extremă a liniilor sale și puterea zidurilor tăiate conferă acestei biserici, precum și clopotniței în șold care stă lângă ea, măreție și monumentalitate stricte În alte biserici Klet, precum Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Ust-Padenga (districtul Rovdinsky din regiunea Arhangelsk), construită în ®, această impresie este oarecum atenuată de forma cu cinci laturi a tăieturii altarului și acoperirea estul și vestul se taie cu acoperișuri în butoi, în timp ce biserica însăși are cel mai frecvent în astfel de clădiri un acoperiș abrupt cu polițiști dedesubt Până la sfârșitul secolului al XVII-lea au apărut bisericile Klet, în care s-a adăugat o trapeză în locul unui dig de vest, uneori acoperit cu un singur acoperiș comun cu biserica Un exemplu de astfel de biserică, care este cel mai apropiat în formă de o clădire rezidențială, este Biserica Învierii construită în în satul Cherevkovo (districtul Krasnoborsky din regiunea Arhangelsk) Acoperișul înclinat și subsolul acestei biserici o fac legată de clădiri de locuit Dimensiunea mare și carcasa sculptată a ferestrei din mijloc de pe fațadele bisericii și a trapezei este un ecou al grupării obișnuite de ferestre „roșii” și două portaj în clădirile rezidențiale Și doar un altar cu cinci laturi acoperit cu un butoi și un cap așezat pe un piedestal înalt de bușteni, acoperit de asemenea cu un butoi, indică scopul clădirii Bisericile de cort au continuat să rămână tipul de clădire căruia dulgherii i-au acordat o atenție deosebită în secolul al XVII-lea Dacă în centrul Rusiei, din cauza cerințelor clerului superior, astfel de biserici încep să cedeze loc bisericilor etajate și făcute din piatră (adică acelea ale căror forme au fost repetate de biserici de piatră, de obicei cubice cu unul sau cinci cupole pe un șold) acoperiș), apoi în nord, se construiau încă în număr mare Unele dintre ele păreau a fi o repetare a clădirilor mai vechi, cum ar fi bisericile de la sfârșitul secolului al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea descrise mai sus (vezi volumul III) din curtea bisericii Lyavlya, Panilov și Vyisky Aceasta este Biserica Vladimir construită în În prezent, Serkov, pentru o mai bună conservare, a fost mutat în orașul Kostroma și instalat pe teritoriul Mănăstirii Ipatiev I Grabar Istoria artei ruse, vol I, p - „Monumente ale arhitecturii vechi ruse”, alcătuit de V Suslov, nr Sankt Petersburg, ; I Grabar Istoria artei ruse, vol I, p , în satul Belaya Sluda (districtul Krasnoborsky din regiunea Arhangelsk; p ) sau Biserica Sf Gheorghe din a cimitirului Vershino de pe râul Toima de sus (districtul Verkhne-Toyemsky din aceeași regiune) Construită în , Biserica Schimbarea la Față cu „douăzeci de pereți” din satul Spasskoye din Kokshenga (districtul Tarnogsky din regiunea Vologda) diferă de Biserica Prezentării construită cu un secol mai devreme în satul Sura doar prin a subliniat armonia cortului, dimensiunea mai mică a cupolei și subsolul mai înalt Însă, alături de bisericile în șold construite „pe vremuri”, au mai fost construite și altele, în care dorința de mai multă eleganță și pitoresc, comună întregii arhitecturi rusești a secolului al XV-lea, era mai pronunțată Acesta este cel construit în Biserica Învierii din satul Seltso de pe râul Emtse, districtul Yemetsky, regiunea Arhangelsk Biserica Nikolskaya a satului Sogintsy (districtul Podporozhsky din regiunea Leningrad) *, tocat cu un octogon, dar având o bază etajată a cortului sau construită „aproximativ douăzeci de ziduri” Biserica Învierii din în satul Seltso de pe râul Emtse (districtul Emetsky din regiunea Arhangelsk) , ale cărei prirubii de nord și de sud poartă structuri octogonale mici cu corturi puternic alungite în sus și, parcă, lipite de octogonul puternic al părții din mijloc a clădirii (p w ) Descrierea bisericii se află în cartea cadastrală pentru Veliky Ustyug pentru I Grabar Istoria artei ruse, vol , p și ; P abello, V Ivanov, P Maksimov Arhitectura ruseasca din lemn M , , p „Monumente ale arhitecturii antice ruse”, alcătuit de V Suslov, vol Sankt Petersburg, P abello, V Ivanov, P Maksimov Decret, op , p - Ibid , p Biserica Petru și Pavel din satul Puchugi, districtul Verkhne-Toemsky, regiunea Arhangelsk Secțiune și plan Dar cel mai obișnuit tip de templu cu șolduri din lemn a devenit în secolul al XVII-lea un templu cu un octogon purtând cort pe un patrulater, de care fie se învecinau aceleași piloni estic și vestic, fie patru din aceleași piloni pe toate părțile, fie un întins trapeză dinspre vest și un altar cubic sau cu cinci laturi dinspre est Este greu de spus când au apărut pentru prima dată astfel de biserici din lemn În piatră, bisericile cu corturi cu un octogon pe patrulater au fost ridicate deja în secolul al XVI-lea Construită în , Biserica Înălțarea Crucii din satul Kurgominskoe (districtul Vinogradovsky din Arhangelsk) Biserica Petru și Pavel din satul Puchugi, districtul Verkhne-Toemsky, regiunea Arhangelsk Volumul IV oblast) , aşezată pe un subsol şi având o groapă de altar acoperită cu un butoi, şi o trapeză întinsă, poate fi considerată ca un exemplu clasic de biserică din lemn în şold, cu un octogon pe patrulater Acest tip s-a repetat de multe ori în alte clădiri din aceleași vremuri și mai ulterioare (Biserica Petru și Pavel din satul Lychnoostrovsky, districtul Petrovsky, Republica Socialistă Sovietică Autonomă Karelia, ; Biserica Zlatoust din satul Saunino de lângă Kargopol, ) ; Biserica Petru și Pavel din satul Puchugi, districtul Verkhne-Toemsky, regiunea Arhangelsk, , — p ioi , tos, - și alte temple) Din cauza asimetriei fațadelor laterale, astfel de biserici nu mai par atât de monumentale și austere ca cele care sunt tăiate de un octogon chiar de jos Asimetria fațadelor laterale este subliniată și mai mult de aceeași aranjare relaxată, asimetric pitorească a ferestrelor pe ele În loc de un singur volum principal uriaș - un turn octogonal - aici sunt folosite două volume mai mici - un octogon și un patrulater Decuparea altarului era adesea realizată pe cinci laturi, iar proporțiile cortului erau de obicei mai ușoare, cu o îngustare mai puternică a acestuia spre vârf și cu o cupolă mai mică Asemenea biserici, cu trapetoarele acoperite cu acoperișuri înclinate joase, par să îmbine măreția unei biserici cu acoperiș în cochid cu confortul și prietenia celei mai simple biserici Aceleași trăsături au marcat arhitectura interioarelor bisericilor de lemn din secolul al XVII-lea În bisericile din secolul al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea, cum ar fi Panilovskaya sau Vyiskaya, vizitatorul imediat dintr-o mică tăietură vestică a căzut în partea principală a clădirii - un turn octogonal înalt cu un cort Cortul putea fi deschis chiar în vârf, ceea ce a creat senzația de înălțime nelimitată a clădirii Această impresie a fost sporită și mai mult de amenajarea ferestrelor, care luminau puternic părțile inferioare ale peretelui multicolor al catapetesmei, în timp ce vârful acestuia rămânea în umbră Datorită acestor tehnici, astfel de biserici au impresionat privitorul din interior cu măreția lor nu mai puțin decât atunci când priveau aceste clădiri din exterior Bisericile tipice de lemn din secolul al XVII-lea au produs o altă impresie prin aspectul lor interior, în care vizitatorul a pătruns mai întâi printr-o pridvor joasă într-o trapeză vastă, dar și relativ joasă, cu stâlpi groși sculptați, cu bănci decorate cu sculpturi de-a lungul pereților și o ușă de intrare „Vești de la ei Comisia arheologică, vol , Sankt Petersburg, , p ; S Zabello, V Ivanov, P Maksimov Decret, op , p NR Izvestiya imp Comisia arheologică, vol , pg , , p Izvestiya imp Comisia arheologică, vol , Sankt Petersburg, , p - Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Varzuga, districtul Tersky, regiunea Murmansk perete de est cu ferestre joase, alungite orizontal și uși pictate care leagă această încăpere de biserică În biserica propriu-zisă, cu catapeteasma ei, care se extinde adesea până pe pereții laterali, și cu tavanul pictat dispus de „cer”, numărul sculpturilor și picturilor devine și mai mare Ușile împărătești sculptate și uneori aurite cu stâlpi și încununându-le cu o coroană, mese pictate ale catapetesmei și grinzi de tavan asemănătoare acestora, ca să nu mai vorbim de pictura acestora din urmă și de icoane, dădeau bisericii un aspect elegant În același timp, înălțimea mică chiar și a acestei încăperi, „proporționalitatea sa față de o persoană” și iluminarea uniformă a templului au făcut spațiul său ușor vizibil „Proporționalitate față de om” aduce interioarele bisericii mai aproape de interioarele corurilor bogate Trecerea treptată de la simplitate la splendoarea decorațiunii, care a fost creată în aceste biserici cu pridvorurile, trapezele și încăperile lor principale, a lipsit arhitectura lor internă de simplitatea ei de odinioară, ceea ce a făcut loc unei complexități și bogății mai mari paisprezece* Bisericile de cort cu un octogon pe patrulater și patru prirubi identice învecinate cu acesta din urmă ar trebui, datorită simetriei tuturor fațadelor lor, să arate mai austere decât bisericile cu trapeze Dar și aici, impresia pe care o făceau a fost înmuiată de acoperirea tăieturilor cu mai multe butoaie puse una peste alta și mici butoaie-teremkas situate la colțurile sfertului Acest lucru poate fi văzut în Biserica Adormirea Maicii Domnului din din satul Varzuga (districtul Tersky din regiunea Murmansk; p Y ) \\ a cărei asemănare cu biserica de cort de piatră a Înălțării din Kolomenskoye, creată de compoziția tranziției de la partea inferioară „încrucișată” a clădirii până la vârf, a fost observată de mult timp de cercetători În apropiere se află Biserica Înălțarea Domnului din satul Piyala de pe râul Onega, construită în (Sf ioe} *- Și în alte biserici de cort din secolul al XVII-lea, complicația trecerii de la partea inferioară a clădirii la cort le-a conferit complexitatea și o anumită eleganță caracteristică acestui timp În diferite locuri, au fost folosite tehnici de compoziție proprii, locale, pentru a obține acest efect Așadar, în regiunea Onega, au realizat baze etajate pentru corturi, fie înclinându-se în sus, ca în biserica din Sogintsy menționată mai sus, fie, dimpotrivă, extinzându-se cu ajutorul jgheaburilor, dispuse ambele în partea superioară a patrulaterului, pe care s-ar putea așeza un octogon mai larg și la mijlocul octogonului de înălțime, care poate fi văzut în biserica Bogoroditskaya din din satul Gimoretsky (raionul Voznesensky din regiunea Leningrad) Un alt dispozitiv local pentru alcătuirea tranziției de la partea inferioară a templului la cort a fost folosit în secolul al XVII-lea pe malurile râurilor Pinega și Mezen Ea a constat în deghizarea trecerii de la patrulater la cortul octogonal amplasat direct pe acesta cu un „butoi încrucișat”, „butoi pentru patru fețe”, încoronat de obicei cu patru cupole - câte unul deasupra fiecărei fațade Împreună cu cupola de deasupra cortului, aceste domuri formau cinci cupole, care erau preferate în arhitectura rusă din acea vreme Biserica Mikhailo-Arkhangelsk a Yury Pogost de pe râul Mezen, construită în *, a fost cel mai bun exemplu de biserică cu cort pe un butoi inghinal În cele din urmă, în unele biserici a fost împodobită trecerea de la patrulater la cort A Opolovnikov Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Varzuga - „Patrimoniul arhitectural”, vol , Moscova, , p - P abello, V Ivanov, P Maksimov Decret, op , p Ibid , op , p - Este datată conform inscripției, care a fost realizată pe scândurile tivite la coroanele superioare ale cabanelor din busteni ale bisericii și un altar sub acoperiș stăpânește (ibid , pp , ) Biserica Înălțarea Domnului din satul Piyala de pe râul Onega înconjoară baza acestuia din urmă cu opt cupole, așa cum se poate vedea în biserica Ilyinsky din satul Chukhcherma, nu departe de orașul Kholmogor, construit în Cortul acestei biserici este relativ mic și opt cupole, stând de-a lungul perimetrului masivului patrulater al bisericii, aproape îl închid, reducându-l la rolul de piedestal sub cupola din mijloc, a noua, care, datorită cortului, se ridică deasupra restului Amplasarea cortului pe un octogon pe un patrulater și pe baze mai complexe, acoperind pilonii cu mai multe niveluri de butoaie și combinarea unui cort cu un butoi inghinal și un cort cu mai multe cupole arată clar cum arhitecții-dulgherii din Secolul al XVII-lea, neîndrăznind să se despartă de forma lor preferată de a acoperi o clădire de biserică, a încercat să-i dea eleganță și veselie atât de corespunzătoare gusturilor artistice rusești din acea vreme Aceleași scopuri au fost urmărite prin utilizarea așa-numitului înveliș în formă de cub care s-a răspândit în secolul al XVII-lea de-a lungul țărmului Mării Albe și al râului Onega, care încorona patrulaterul bisericii și avea aspectul unei asemănări pătrate a unui dom de ceapă Realizat, ca un cort, din coroane aşezate orizontal, învelişul în formă de cub era încoronat cu unul *, sau cinci ', şi adesea chiar nouă capitole Cele mai des întâlnite erau „cuburile” cu cinci cupole, care erau răspunsul dulgherilor locali la solicitările clerului superior de a încununa bisericile cu cinci cupole și în același timp mai pitorești și mai bine sfințite S Zabello, V Ivanov, P Maksimov Decret, op , p - Biserica Pyatnitskaya din din satul Shueretsky, districtul Kemsky, ASSR Karelian (p NR) Ibid , p Biserica Sf Clement din din satul Makarino de pe râul Kozha etc Ibid , p Biserica construită în în curtea bisericii Berezhno-Dubrovsky de pe râul Onega Ibid , p Biserica Paraskeva-Pyatnitsa din satul Shueretsky, districtul Kemsky, Republica Socialistă Sovietică Autonomă Careliană Reconstrucţie cunoscut cu forma cupolelor și a acoperișurilor în butoaie ale altarelor decât acoperișul simplu în patru versanți al bisericilor construite „pentru lucrul cu piatră” O altă formă de acoperire a bisericilor din lemn tipică arhitecturii secolului al XVII-lea a fost acoperișul cu etaje, iar turnurile etajate, formate din mai multe sferturi așezate unul peste altul, erau rare la acea vreme; unul dintre puținele exemple ale acestui tip de clădire este Biserica înaltă, frumos proporționată a Sf Ioan Botezătorul de pe Shirkov Pogost (cartierul Penovsky din regiunea Velikoluksky; construită în și repetă aproape exact biserica menționată anterior din în în apropiere de schitul Nilovaya Stolbenskaya \ Vezi III trei din această ediție, p Răspândită în secolul al XVII-lea Biserica Ioan Botezătorul din Shirkov Pogost, districtul Pskov, regiunea Velikoluksky ke a primit biserici cu etaje, pe patrularul principal al cărora au fost instalate câteva octaje în scădere succesiv, iar uneori erau deschise în interior și luminate puternic datorită ferestrelor tăiate în fețe Biserica Înălțarea din Torzhok (pagina de la), construită în , este un exemplu de astfel de clădire, combinând o înălțime exterioară semnificativă, nu inferioară înălțimii bisericilor în șold, cu o înălțime interioară mare și o iluminare bună nu numai de la partea de jos, dar și din partea de sus a clădirii Înlocuirea cortului înalt cu mai multe figuri octogonale mici a făcut silueta bisericii mai pitorească, iar vârful deschis, atât de diferit de vârfurile întunecate ale celor mai vechi biserici în șold, a conferit aspectului său interior veselia caracteristică artei rusești din secolul al XVII-lea secol Nu toate bisericile cu etaje aveau astfel de turnuri deschise spre vârf Au mai fost și altele precum Biserica Sfântul Ioan Teologul de pe râul Ishna lângă Rostov cel Mare, construită în Aici, tavanul, dispus la nivelul vârfului patrulaterului, conferă interiorului templului același caracter de „colibă” pe care îl au majoritatea bisericilor în șold și în formă de cub din secolul al XVII-lea Toate aceste biserici cu etaje sunt situate în centrul Rusiei, în actualele regiuni Kalinin și Yaroslavl, și este posibil ca în secolul al XVII-lea acest tip de biserică de lemn să fi fost mai caracteristic pentru arhitectura de lemn din Rusia Centrală decât din nord Din câte se poate aprecia din puținele clădiri supraviețuitoare, bisericile de lemn din Rusia centrală din secolul al XVII-lea aveau Datată prin inscripţia de pe antimensiunea compoziție mai fracționată și complexă decât cele nordice moderne ale acestora Meșterii din Rusia centrală și-au încoronat bisericile cu turnuri etajate sau clădiri miniaturale cu cinci cupole (biserica din satul Kholm, districtul Galich, regiunea Kostroma, a fost construită în , dar vârful a fost construit probabil într-o perioadă ulterioară; p sh) Butoaiele încrucișate în miniatură, asemănătoare cu cea care poate fi văzută la baza celor cinci cupole care încununează biserica din Kholm, au fost folosite și în bisericile cu o singură cupolă, cum ar fi biserica menționată de pe râul Ishna, unde un astfel de butoi a servit drept picior al gâtului capului, sau biserica satului Podsosenya (Regiunea Moscova), construită în și transferată la mijlocul secolului al XIX-lea la Schitul Ghetsimani de lângă Lavra Trinității-Sergiu În arhitectura templului, se poate remarca utilizarea tehnicilor care fac clădirea deosebit de elegantă și sporesc fragmentarea compoziției sale Acestea sunt acoperirea bisericii cu un butoi inghinal, tăiat din patrulater printr-o cornișă-cădere, dispozitivul sub capul unui cadru-piedestal octogonal suplimentar și încoronându-l cu un butoi inghinal, purtând un gât subțire al capului La aceasta trebuie adăugat că altarul este format din trei cabane mici din bușteni cu cinci laturi acoperite cu un acoperiș comun în butoi Asemenea forme, diverse și relativ mici, fac de înțeles și plauzibil desenul binecunoscut al lui E Palmqvist, care în a schițat biserica unei mănăstiri Nikolsky de lângă Moscova - o clădire cu etaje acoperită cu trei butoi inghinați, plantat unul deasupra alte În general, bisericile de lemn din Rusia centrală din secolul al XVII-lea în formele lor ocupă o poziție intermediară între bisericile moderne de lemn din nord și bisericile de piatră cu capete decorative cu cinci cupole și kokoshniks În clădirile din lemn, precum și în arhitectura de piatră din acea vreme, corturile mari cu cupolă care acoperă întreaga clădire s-au transformat în corturi cu cupolă decorative în miniatură Alături de corturile mari, care au fost folosite și în arhitectura central rusă a secolului al XVII-lea (de exemplu, în Biserica Învierii din satul Vodovatova de lângă Arzamas, construită în și care a păstrat până astăzi un cort deschis în interior) , au apărut corturi mici, care au fost așezate ca capete de mai multe piese pe volumul principal al bisericii Asa de, S Agafonov Unele tipuri de clădiri antice din lemn rusești au dispărut —Arhitectural Heritage, nr M , , p - Datele din inscripția de pe antimensiunea conform ediției de A Martynov și I Snegirev „Antichitatea rusă în monumentele arhitecturii bisericești și civile” (anul III, M , ) S Agafonov La întrebarea corturilor deschise în interior în arhitectura rusă din lemn - „Patrimoniul arhitectural”, vol M , , p - Biserica Înălțarea Domnului din Torzhok w Volumul IV Biserica Bogoroditskaya din satul Kholm, raionul Galich, regiunea Kostroma (vârful a fost construit mai târziu) în biserica satului Ilemno de pe râul Shelon (în regiunea Novgorod), construită în , cinci corturi mici stăteau pe un octogon jos, încununând patrulaterul bisericii, în timp ce pe acoperișul fiecăruia dintre cele patru piloni laterali exista un butoi care îndeplinea același rol pur decorativ, care era picior pentru gâtul capului În nord, astfel de compoziții cu mai multe volume și siluete complexe „creț” au fost găsite în apropierea bisericilor catedrale mari Printre acestea se numără și biserica catedrală a orașului Shenkursk, regiunea Arhangelsk (p ii), construită în Era o biserică cubică cu cinci cupole, construită „pe piatră”, cu patru piloni, fiecare acoperit cu S Zabello, V Ivanov, P Maksimov Decret, op , p w Catedrala din Shenkursk un butoi cu cap pe el Și mai complexe au fost planul și silueta Catedralei Învierii ridicate în același an în orașul Kola din regiunea Murmansk (a ars în ) Catedrala consta din trei cartiere înalte, cu cinci cupole, unite între ele printr-un pridvor întins de vest Carpile de altar cu cinci laturi acoperite cu butoaie ale acestor cartiere, turnul rotund de deasupra gropii vestice a celui din mijloc, precum și galeria pe suporturi puternice de bușteni și pridvorurile cu vârfuri de cort ale platformelor lor au complicat și mai mult compoziția acestei clădiri , cea mai complicată dintre bisericile de lemn din nordul Rusiei din secolul al XV-lea De asemenea, turnurile din lemn din acest timp erau variate Cea mai simplă dintre ele avea aspectul unui stâlp săpat în pământ, sub un acoperiș cu două sau patru paturi de care atârnau clopote Uneori asemenea clopotniţe simple ca S Zabello, V Ivanov, P Maksimov Decret, op , p acest lucru poate fi văzut în exemplul turnului clopotniță din apropierea capelei cu corturi din satul Ust-Vya (districtul Verkhne-Toemsky din regiunea Arhangelsk; p ip y, avea o casă mică din lemn cu o cădere dedesubt, înconjurând stâlpul și susținând platforma de sunet înconjurată de balustrade Clopotnițele mai mari aveau plan pătrat sau octogonal Baza lor structurală era alcătuită din bușteni de rafturi plasați în mijloc, la colțuri și uneori pe mijlocul fiecărei laturi Clopotnițele pătrate erau adesea realizate cu un cadru deschis, așa cum a fost cazul clopotniței cu nouă stâlpi din satul Rakula (districtul Kholmogorsky din regiunea Arhangelsk, data construcției necunoscută Partea sa inferioară cu stâlpi deschiși, înclinați spre interior, sculptați) balustrade de platforme și arcade suspendate Este de remarcat faptul că, în loc de un cort mare, constructorii clopotniței l-au încununat cu cinci clopotnițe mici din aceeași regiune) aveau întotdeauna cabane din lemn care le acopereau cadrul de susținere Păreau ca puternice turnurile de cetate cu vârfuri de cort, deosebindu-se de ele doar prin deschideri largi pentru ineluri cu arcade decorative și sculpturi modeste pe stâlpi, precum și prezența unei cupole cu cruce la biserici, erau mai rare și mai mici decât cele în picioare separat Clopotnițele înalte, de sine stătătoare, au jucat un rol proeminent în alcătuirea curților bisericilor, a satelor și a mănăstirilor, care s-au conturat treptat, pe măsură ce în jurul celei mai vechi biserici au apărut și alte clădiri: o a doua, și uneori a treia biserică, o clopotniță, un gard Absența unui plan preliminar nu a lipsit astfel de grupuri de clădiri de unitate arhitecturală, deoarece constructorii structurilor ulterioare au încercat să conecteze locația noilor clădiri, siluetele lor și prelucrarea fațadelor într-un întreg cu cele vechi Acest lucru a transformat astfel de grupuri de clădiri în adevărate ansambluri arhitecturale, caracterizate de o mare libertate în amplasarea clădirilor, printre care este adesea dificil să se evidențieze clădirea principală, care este centrul compozițional Deci, în Shuya- S Zabello V Ivanov, P Maksimov Decret, op , p Partea inferioară a clopotniței Rakulskaya a fost ulterior acoperită cu un cadru, apoi învelită cu scânduri Clopotnița din Kulig este uneori datată în sau pe baza unei inscripții sculptate pe o placă care a fost găsită în interiorul clopotniței (reprodusă în carte de S Zabello, V Ivanov și P Maksimov, p ) Dar această placă, care nu are nicio legătură cu clădirea, s-ar putea referi și la o clădire anterioară În Retsky Pogost, ansamblul a inclus o biserică în șold de la sfârșitul secolului al XVI-lea, o clopotniță înaltă, o biserică în formă de cub din și o a treia biserică de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, joasă, dar cu vârful în șold Privind acest ansamblu arhitectural dinspre vest, din malul râului, clopotnița părea a fi clădirea centrală a întregului grup, pe ambele părți ale căreia, echilibrându-se, se aflau o biserică veche înaltă și două joase cele de mai târziu Privind același grup de clădiri din colț, dinspre nord-vest sau sud-vest, una dintre bisericile mai mici era percepută ca centru compozițional, în dreapta și în stânga căruia se înălțau biserica veche și turnul clopotniță Acum nu s-a mai păstrat aproape niciun ansamblu de clădiri din lemn care au prins contur în secolul al XVII-lea, dar se poate presupune că acestea conțin și guri O capelă cu acoperiș înclinat în satul Ust-Vyya din dieta Verkhne-Toyemsky din regiunea Arhangelsk Secolul al XVII-lea (?) Dacă grupuri de lemn mai vechi era a introdus elemente de inerent operele ei de artă tâmplele păreau stricte din cauza repetării repetate a șuvițelor oblice linii în siluetele frontoanelor în formă de pană și a acoperișurilor în șold, noile tipuri de vârfuri de biserică care au apărut în secolul al XVII-lea s-au schimbat foarte mult aici Un exemplu în acest sens sunt bisericile din satul Piyala de pe Onega - o biserică înaltă din și o biserică mai mică, în formă de cub, cu cinci cupole din , al cărei vârf bizar conferă pitoresc întregului ansamblu al curții bisericii Distrugerea turnului clopotniță și reconstrucția bisericii (sfârșitul secolului al XVIII-lea) în anii - începutul anilor ai secolului al XIX-lea au denaturat ansamblul curții bisericii Shueretsky; aspectul său original este cunoscut dintr-o fotografie a lui V V Suslov, reprodusă în primul volum din Istoria artei ruse de I Grabar, p Fațada turnului clopotniță din satul Rakuly, districtul Kholmogory, regiunea Arhangelsk Secolul al XVII-lea Reconstrucție și măsurare de P D Baranovsky și I V Rylsky Gardurile tăiate care înconjoară cimitirele cu mici turnulețe de colț, adesea cu vârfuri în șold, și aceleași sau vârfuri de butoi deasupra porților, confereau ansamblurilor arhitecturale o rară integritate compozițională Din păcate, aproape toate structurile de acest fel care au ajuns până la noi nu datează dintr-o perioadă anterioară secolului al XVIII-lea Dar există toate motivele să credem că ele diferă puțin de gardurile mai vechi Arhitectura din lemn a continuat să deservească toate straturile societății ruse din acea vreme în secolul al XVII-lea, de la țar și boieri până la țărani și cei mai săraci orășeni, și acesta a fost motivul pentru care o serie de tehnici și forme COMPOZIȚIONALE s-au dezvoltat în locuințele publice și bisericile rurale au fost folosite și în temple, conace și palate mai bogate Ei au manifestat cu insistență gusturi populare, care, în același timp, erau gusturile meșterilor, designerilor și constructorilor înșiși Arhitecții au reușit utilizate pentru a crește expresivitatea artistică a clădirii și așezarea volumelor sale principale, corespunzătoare scopului său și creând simetria strictă și solemnă a bisericii și compoziția pitorească, neconstrânsă a corului, și amenajarea deschiderilor ferestrelor, fie luminând vizual pereții (în conace), fie, dimpotrivă, înzestrându-i cu monumentalitate accentuată (la biserici) ) Dragostea pentru modele s-a reflectat în prelucrarea detaliată a elementelor individuale ale clădirii, cum ar fi stâlpii, a căror decorare caracteristică cu „pepeni” și împletituri le-a sporit expresivitatea sau paranteze-prize, care sperăm curgeau în tăieturi care le dădeau o formă mai potrivită cu funcțiile lor De asemenea, a afectat capacitatea de a utiliza ca decor al clădirilor nu numai elemente structurale individuale (stâlpi, console, jgheaburi, umplerea cadru și scândură a pereților cadrului), ci și material pentru acoperiș - „tes roșu” și „prag” cu capete tăiate Schimbările care au avut loc în arhitectura rusă din lemn în cursul secolului al XVII-lea, foarte apropiate de cele care pot fi urmărite și în arhitectura rusă de piatră din acea vreme, nu au lipsit clădirile rusești din lemn de caracterul lor popular Noutatea care este planificată în arhitectura rusă a acestui secol a fost în primul rând o reflectare a schimbărilor care au avut loc în viziunea asupra lumii a cercurilor publice largi, eliberând treptat Turnul clopotniță cu opt laturi și nouă pulpe din satul Tsyvozero, districtul Krasnoborsky, regiunea Arhangelsk ne îndepărtăm de puterea vechilor idei despre lume și devenim din ce în ce mai laici Această nouă viziune asupra lumii a determinat în mare măsură aspirațiile creative ale țăranilor și artizanilor, care cu propriile mâini au transformat lumea din jurul lor și au creat tot felul de valori materiale și artistice Aspectul comun al noilor sarcini care au fost stabilite înaintea arhitecturii rusești din lemn și piatră în secolul al XVII-lea a fost motivul pentru care, deși și-au păstrat caracteristicile specifice, s-au dezvoltat în aceeași direcție și au fost strâns legate între ele Constructorii de clădiri din lemn din acea vreme și începutul secolului al XVIII-lea au prelucrat unele forme și detalii ale clădirilor contemporane din piatră (decorativ cu cinci cupole, cursă etajată poziția kokoshniks, arhitravele ferestrelor și cornișele clădirilor civile), iar în arhitectura din piatră, la rândul său, influența arhitecturii din lemn a fost afectată Vârfurile în șold ale clopotnițelor, învelișurile în șold, în formă de pană și în butoi ale pridvorurilor, amplasarea lamelor pe fațadele clădirilor civile din piatră pe pereții transversali, ca să nu mai vorbim de vârfurile etajate ale bisericilor de piatră din sfârșitul secolului al XVII-lea, mărturisesc acest lucru în mod destul de convingător Arhitectura din piatră și lemn s-a dezvoltat în secolul al XVII-lea în strânsă relație, fertilizându-se și îmbogățindu-se reciproc II, dacă la sfârșitul secolelor XVII-XVIII arhitectura din lemn din Rusia centrală începe să-și piardă treptat caracteristicile originale și se supune din ce în ce mai mult arhitecturii din piatră, atunci motivul a fost înrăutățirea situației economice a țăranilor - principalii creatori ai arhitectura din lemn, a cărei cultură în condițiile întăririi asupririi iobagilor a trebuit inevitabil să dispară Altul putea fi văzut în Nord, în fostele pământuri cosite în negru, care nu cunoșteau proprietatea moșierului și erau populate în principal de țărani liberi personal Aici, arhitectura din lemn a continuat să se dezvolte în moduri proprii de-a lungul întregului secol al XVIII-lea, reluând creativ tradițiile care se dezvoltaseră în secolul al XVII-lea Capitolul patru ARHITECTURA DE PIATRA A AL DOILEA SFERT AL SECOLULUI XVII M A I l şi n După evenimentele de la începutul secolului al XVII-lea - războiul țărănesc sub conducerea lui I Bolotnikov, precum și invaziile poloneze și suedeze - arhitectura de piatră a Rusiei Moscovei a reluat abia în anii În formarea sa, arhitectura seculară, civilă, a jucat un rol semnificativ, în ciuda importanței mari a arhitecturii bisericești Din anii ai secolului al XVII-lea, construcția unor camere rezidențiale din piatră bogat decorate (amintim descrierea lui Paul din Alep) ocupă un loc semnificativ în dezvoltarea arhitecturii perioadei ulterioare Cea mai mare clădire seculară, a cărei creare a fost o etapă importantă în dezvoltarea arhitecturii în prima jumătate a secolului al XVII-lea, a fost Palatul Terem al Kremlinului din Moscova (p -sh), construit în - în spatele Catedrala Mântuitorului de pe Bor Autorii săi au fost Vazhen Ogurtsov și Trefil Sharutin La construcție au luat parte și Antip Konstantinov și Larion Ushakov Palatul a fost construit pe subsoluri arcuite din secolul al XVI-lea Grav afectat de reconstrucția și restaurarea ineptă a lui Solntsev în , Palatul Terem în forma sa actuală face totuși posibilă aprecierea mai mult sau mai puțin precisă a aspectului său original Aceasta este o clădire cu trei etaje pe subsoluri cu acoperiș plat, deasupra căreia a fost amplasat un „teremok” sau „mansardă” (p h) Volumul său, redus în raport cu partea inferioară a palatului, cu acoperiș înalt și I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p , cca Ogurțov și Șarutin, la finalizarea construcției, au primit în o creștere a salariului (trei ruble), pâine, tafta și pânză Ucenicul Roman Vivanov a semnat pentru analfabetismul lor la primire - TsGADA, f Armeria Moscovei, d , l Prin amabilitatea lui I $ Grabar w Volumul IV B azhen Ogurtsov si T refil Sharutin Planul camerelor de stat ale Palatului Terem al Kremlinului din Moscova - corturile pridvorurilor au creat acea siluetă pitorească, în trepte, care a servit ulterior drept sursă de inspirație pentru constructorii multor clădiri (Palatul Kolomensky, camere și conace ale boierilor etc ) Fațada palatului este decorată cu arhitrave bogate din piatră albă sculptată, pictate cândva cu culori strălucitoare Ornamentul floral acoperă arhitravele (p ) și majoritatea portalurilor palatului cu model continuu Cornișele etaj cu etaj, parapeții de movile decorate cu fluturași și alte detalii de decor completează aspectul colorat al clădirii Palatul Terem, datorită înălțimii sale considerabile, a dominat restul clădirilor palatului, ieșind în evidență pe cer cu acoperișul de aur, decorat cu brusture realizat de pictorul aur Ivan Osipov în Două brâuri din cornișe de țiglă azur încoronau etajele superioare ale palatului, armonizându-se cu pictura colorată a ramelor ferestrelor, printre care se remarca tocul ferestrei camerei în care se afla tronul regal Se atrage atenția asupra decorațiunii bogate a prelungirii scărilor a turnurilor, unde sunt acoperite nu doar detaliile prelucrării arhitecturale a pereților, ci și podeaua, arhivoltele arcadelor și stâlpul care poartă arcul dublu al căii de trecere cu „sculpturi” în piatră În saloane, aceleași ornamente de „iarbă” sunt folosite pe pervazurile ferestrelor, pervazurile, decaparea bolților închise, consolele de agățat sub călcâiele decojitelor, portaluri și sobe de țiglă Printre ierburile, florile și fructele care se împletesc, există păsări, în special vulturi heraldici, animale, „măști” și alte simboluri I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p , cca unu Au fost realizate în Vezi arhim Leonid Lucrare valoroasă în Înviere, numit Noul Ierusalim, mănăstire - „Buletinul Societății de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova”, , nr I- (amestec), p Bazhen Ogurtsov si T re fi l Sharutin Partea de sus a Palatului Terem al Kremlinului din Moscova - chesky „decor” Multe detalii ale sculpturii care decorează Palatul Terem indică faptul că aici au fost folosite desene din țesături prețioase aduse Rus’ului din străinătate Decorul original pitoresc al camerelor palatului (pictat de Simon Ushakov), sclipind și sclipind în razele soarelui sau în lumina lumânărilor de ceară, ar fi trebuit să producă o impresie extraordinară, fabuloasă, în armonie cu hainele colorate ale regelui și anturajul său, împodobit cu broderii de aur, perle și pietre prețioase multicolore Multe detalii și părți ale Palatului Terem, cum ar fi, de exemplu, Pridvorul de Aur odată deschis (p, izz, a servit drept modele pentru imitații repetate Baeken Ogurtsov si T refil Sharutin Detaliu al fațadei Palatului Teremnaya al Kremlinului din Moscova, - Portalurile turnului superior se remarcă printr-o bogăție deosebită a decorațiunii, unde pentru prima dată, ca și în carcasa exterioară a ferestrelor, au fost folosite frontoane rupte - un detaliu preferat al arhitecturii de la sfârșitul secolului al XVII-lea Arhivoltele portalurilor sculptate cu festone semicirculare, care au creat o „siluetă spațială” ascuțită și particulară a ușii, și-au găsit o aplicare largă în mai multe clădiri din a doua jumătate a secolului al XVII-lea Multe detalii mărturisesc impactul tehnicilor de arhitectură din lemn Astfel, stâlpii Pridvorului de Aur au o formă fațetată, care, fără îndoială, se întoarce la formele tradiționale de prelucrare a lemnului Toate sculpturile în piatră albă sunt plane, ceea ce indică aplicarea abilităților unui cioplitor în lemn la prelucrarea pietrei / Bazhen Ogurtsov si T refil Sharutin Pridvorul auriu al Palatului Terem al Kremlinului din Moscova - În ceea ce privește Palatul Terem, se face simțită și influența arhitecturii din lemn, în special a corurilor de lemn, formate din standuri așezate unul lângă celălalt (cf imaginea palatului țarului Mihail Fedorovici din Mănăstirea Treime-Serghie de pe icoană a aceluiaşi timp în colecţia muzeului istoric şi de artă din Zagorsk) una Palatul Terem, ca una dintre cele mai importante clădiri seculare din prima jumătate a secolului al XVII-lea, a jucat un rol remarcabil în istoria arhitecturii ruse Forma sa și cel mai bogat decor extern și interior, reflectând figurativ sensul E Golubinsky Sfântul Serghie și Lavra Treimii pe care a creat-o Ed , M , , p urm ; fila Ia şi Ib și rolul puterii regale în viața orașului și a țării, mărturisind mai ales în mod clar gusturile artistice ale vremii Construcția clădirilor rezidențiale și publice din piatră a fost desfășurată pe scară largă până în anii ai secolului al XVII-lea, când, după răsturnările de la începutul secolului, poziția economică a Rusiei moscovite s-a consolidat Dezvoltarea ulterioară a arhitecturii a fost însoțită de apariția unor soluții de design relativ noi, de introducerea de materiale de construcție noi, mai ieftine În arhitectura din piatră a secolului al XVII-lea, cărămida predomină Dimensiunea sa ( x x - cm) este un fel de modul care determina structura proportionala a decorului din ce in ce mai rafinat Tehnica zidăriei și tehnica aplicării cărămizilor modelate (în formă) ajung la o mare perfecțiune Astfel, porțile Mănăstirii Goritsky de lângă Pereslavl-Zalessky (p g), izbitoare în rafinamentul ornamentului lor de cărămidă „dintelă”, sunt realizate din doar opt tipuri „standard” de cărămizi cu model Bogăția impresiei este obținută prin combinații variate de cărămizi figurate O caracteristică a decorațiunii arhitecturale din cărămidă este că, cu toată caracterul său decorativ, este strâns legată de zidăria pereților în sine (cărămida modelată cu model avea aceeași dimensiune ca cea obișnuită) Construcția clădirii din cărămidă mică, în comparație cu blocurile de piatră albă, determină întreaga arhitectură a zidului Zidul masiv a dominat arhitectura secolului al XVII-lea până pe vremea lui Petru cel Mare Combinația unui perete solid cu decorul său, care are o plasticitate mare, este foarte organică Alături de cărămidă, fierul este utilizat pe scară largă în construcții, datorită căruia arhitecții construiesc arcuri care cresc din ce în ce mai mult în anvergură Legăturile de fier care leagă pereții opuși încep să joace un rol semnificativ în aspectul spațial intern al clădirilor Puteți găsi adesea buiandrugi plate folosind fier peste deschiderile ferestrelor și ușilor La sfârșitul secolului, un alt material de construcție, sticla, a fost utilizat pe scară largă, ceea ce face posibilă nu numai iluminarea mai bună a interiorului clădirilor, ci și schimbarea semnificativă a arhitecturii carcasei ferestrei Dacă mai devreme, la începutul secolului al XVII-lea, fereastra era de dimensiuni mici, cu o carcasă bogată, depășind uneori ca suprafață fereastra care se deschidea însăși, atunci până la sfârșitul secolului carcasa se transformă doar în cadrul său magnific Acum „pătrat” Dimensiunea unică a cărămizii a determinat proporționalitatea tuturor detaliilor decorului decorativ: numeroase profile (cornișe), balustre sculptate complicat și alte forme în cărămidă („set de piese”), tije, curele, poziția relativă a acestora etc Poarta bisericii si portile manastirii Goritsky de langa Pereslavl-Zalessky Mijlocul secolului al XV-lea ferestrele depășește cu mult „zona” cadrului Desigur, o astfel de schimbare a unuia dintre cele mai esențiale detalii ale clădirii a afectat designul arhitectural general al întregului Din păcate, tehnicile profesionale ale arhitecților ruși nu au fost încă studiate suficient Cu toate acestea, este necesar să remarcăm unele dintre ele, care au îmbogățit foarte mult munca meșterilor din piatră Astfel, utilizarea fierului sub formă de legături a făcut posibil ca arhitecții să reducă grosimea totală a pereților, ceea ce s-a reflectat și în construcția portalului Este adevărat, se păstrează tradiția antică a unui portal proiectat în perspectivă, dar, în același timp, apare un portal nou în compoziție, a cărui arhitectură se caracterizează prin utilizarea unui „set de piese” sofisticat, tot felul de balustre de cărămidă și piatră sculpturi, situate pe planul peretelui Tehnici și mai interesante se găsesc în prelucrarea arcadelor Acestea din urmă iau o mare varietate de forme - elipsoidale, desenate etc Adesea sunt aruncate dintr-un suport, mai jos, pe altul, situat la un nivel superior, ceea ce dă naștere așa-numitelor arcade târâtoare Arhitecții ruși din secolul al XVII-lea au obținut rezultate semnificative în utilizarea arcadelor cu greutăți suspendate Acesta din urmă nu numai că a creat o frumoasă siluetă interioară a travei, dar a încărcat și arcul nu de sus, ca de obicei, ci de jos Interesul sporit pentru silueta clădirii i-a determinat pe arhitecți să acopere cupolele cu „prătici” de fier Tabla de fier din secolul al XVII-lea era de obicei o tablă pătrată, relativ mică Capetele și acoperișurile erau acoperite cu o tablă similară de fier, situată sub formă de romburi, ceea ce reducea posibilitatea pătrunderii umezelii sub foi, mai ales că acestea din urmă erau suprapuse una peste alta și fixate cu cuie forjate Maeștrii regiunii Volga de Mijloc au început să ridice ușor colțul inferior al fiecărui romb, drept urmare acoperirea cupolelor a început să arate ca o cucui solzoasă Această tehnică a îmbogățit silueta clădirii, a întărit construcția clarobscur a cupolei și, de asemenea, a legat decizia sa cu nivelurile de kokoshniks „într-o liniuță” Întrucât arhitectura seculară, civilă a determinat în mare măsură dezvoltarea arhitecturii templului rusesc, au fost transferate bolți de cutie și bolți închise, comune în construcția camerelor de piatră în scopuri rezidențiale sau publice Aceste greutăți, de obicei făcute din piatră albă cioplită, erau atârnate pe știfturi de fier de deschiderea interioară a arcului Aranjarea kokoshniks „într-o liniuță” - stabilirea unui kokoshnik situat mai sus deasupra punctului de contact a doi kokoshniks situat dedesubt Biserica Sf Nicolae „Nadeina” din Yaroslavl - ani fânul în arhitectura bisericii, ceea ce a apropiat și mai mult arhitectura bisericească și cea civilă Această apropiere a fost facilitată și de unitatea decorului decorativ În același timp, în arhitectura seculară, când este nevoie de încăperi mari, se încearcă maximizarea întinderii suprafeței curbe a bolților conducte și închise Din ce în ce mai multe bolți alungite orizontal devin caracteristice secolului al XVII-lea, pregătind într-o oarecare măsură aspectul tavanelor plate (plafoane) Arhitectura bisericilor de piatră suferă schimbări puternice la începutul perioadei analizate Aspectul maiestuos al templului din secolele anterioare este înlocuit de o imagine arhitecturală complet nouă, strâns legată de vederile „lumești” care apar Templul din acest timp, de regulă, este format din sediul principal al bisericii, reprezentând în termeni mai mult sau Volumul V Planul Bisericii Mijlocirii din Rubtsovo - un pătrat mai puțin regulat cu o absidă în trei părți (până la mijlocul secolului, clădirea principală a bisericii are de obicei forma unui dreptunghi alungit în lățime) Dinspre vest, se învecinează cu clădirea principală o trapeză relativ joasă, cu un etaj, cu o clopotniță, care înlocuiește pridvorul de intrare acoperit cu un acoperiș în cochilii Capelele sunt adesea situate din nord și sud Decorația decorativă se concentrează în principal pe pereții templului, precum și pe pridvoruri și clopotnițe Trapeza este mai simplă prin decorarea sa și se apropie de arhitectura clădirilor rezidențiale din piatră Arhitecții acordă o atenție deosebită părților de încoronare ale clădirii, care joacă un rol semnificativ în aspectul acesteia Niveluri de kokoshniks cu încadrare complexă și bogată, lucarne pe turnurile clopotniței, corturi decorative cu cinci domuri sau extrem de elegante amplasate în apropiere, cruci ajurate de fier cu lanțuri modelate care le țin, decorarea bogată a tobelor domului etc - toate acestea îmbunătățesc aspectul pitoresc al templului Ca urmare, se creează o imagine complet nouă a clădirii, care, conform gândurilor clienților și arhitecților, este „casa lui Dumnezeu”, adică locul de reședință al divinității pe pământ, în timp ce mai devreme, pentru De exemplu, în secolele XI-XII, clădirea bisericii a personificat mai degrabă în mod figurat universul sistemului, mai degrabă decât locuința unei zeități Biserica Mijlocirii din Rubtsovo - Arhitecții secolului al XVII-lea, când construiesc biserici, au pornit de la arhitectura seculară, civilă - conac și turn - Ea a fost sursa dătătoare de viață care a hrănit imaginația artistică și creativitatea a numeroși meșteri în piatră Cele mai vechi biserici care au supraviețuit sunt Biserica Sf Nicolae „Nadein” din Yaroslavl - (p pe), precum și Biserica Mijlocirii din Rubtsovo din Moscova - {p izo, iz) Ambele temple sunt încă în mare parte asociate cu arhitectura din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, în special cu clădirile construite în timpul domniei lui Godunov Templul Yaroslavl aparține acelui tip solemn, aproape „catedral”, care seamănă cu o biserică din suburbia regală a Moscovei - Vyazemy Biserica Sf Nicolae „Nadein” - patru stâlpi, cu două culoare pe laterale, subsol, / ' galerii odată deschise care înconjoară templul, ferestre lungi înguste și cinci domuri impresionante (cupolele laterale sunt acum demontate) Dimensiunea tamburului central, cinci abside și aspectul general maiestuos al clădirii, în ciuda dimensiunilor relativ mici, mărturisesc stabilitatea vechilor tradiții, mai ales tenace de-a lungul secolului al XVII-lea în orașele îndepărtate de Moscova Biserica Mijlocirii din Moscova din Rubtsovo este în multe privințe similară cu Iaroslavl Caracteristicile sale distinctive sunt un singur spațiu interior fără stâlpi, o cupolă de lumină pe bolta înclinată și o coroană kokoshnik în formă de piramidă Piramidele de kokoshniks trepte vor deveni în curând o trăsătură caracteristică atât a clădirilor Moscovei, cât și a celor provinciale Dimensiunile bisericii Rubtsovskaya și detaliile decorațiunii acesteia se întorc direct la mostrele create la Moscova la sfârșitul secolului al XVI-lea pe baza bisericilor din oraș din vremea precedentă (vechea catedrală a Mănăstirii Donskoy și biserica) a Sfântului Nicolae Apariţia de pe Arbat) Cu toate acestea, proporțiile sale generale sunt oarecum grele, nivelurile de kokoshniks sunt ghemuite și nu au armonia templelor din perioada Godunov Tradițiile arhitecturale ale secolului al XVI-lea se reflectă și în templele în șold construite în prima jumătate a secolului al XVII-lea Cel mai interesant monument este „minunata” Biserica Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Alekseevsky din Uglich, construită în (p ) Aici s-a obținut cea mai acută expresivitate atât a întregului aspect arhitectural, cât și, în special, a siluetei clădirii Detaliile decorului arhitectural - carcasele ferestrelor, fermele absidelor, prelucrarea sferturilor laterale ale culoarului - dezvăluie influența tradițiilor încă vii din secolul al XVI-lea Pe de altă parte, forma corturilor înalte și zvelte, acoperite cu tobe alungite de cupole, mărturisește noile tendințe, întărirea principiului decorativ Coridoarele laterale sunt de asemenea amplasate conform tradiției secolului al XVI-lea (amintim Catedrala lui Boris și Gleb din Staritsa și altele; vezi Volumul III al acestei ediții, p ) În același timp, ei creează acel „joc” de volume, care a fost dezvoltat cu atâta perfecțiune tocmai în secolul al XVII-lea Forma ascuțită a corturilor, urcând rapid în sus, este evidențiată de tijele plate, tipice acestei epoci, pe marginile fețelor cortului Decorativitatea acestei biserici cu adevărat „minunate” este sporită și prin acoperirea cupolelor cu „prătică” Principiile decorative, care au primit o expresie atât de vie în arhitectura rusă a secolului al XVII-lea, și-au găsit o aplicare largă în bisericile cu corturi In acest foc- Adormirea „minunată” biserică a mănăstirii Alekseevsky din Uglich Biserica satului Medvedkov de lângă Moscova prezintă un interes deosebit (p iz ) A fost construit în moșia lui de către Prinț D M Pozharsky în al doilea sfert al secolului al XVII-lea Sfertul scăzut, oarecum alungit al templului, este decorat în colțuri cu patru cupole decorative și o piramidă cu trei niveluri de kokoshniks Un octogon relativ jos se ridică deasupra lui, servind drept bază pentru un cort înalt și zvelt Baza cortului, ca și baza capului său, este, de asemenea, decorată cu șiruri de kokoshniks Un altar din trei părți cu o parte inferioară proeminentă, capele laterale, galerii-ambulante cândva deschise, cupole laterale surde octogonale creează o piramidă pitorească, bine aranjată, zveltă, care te duce cu gândul la Catedrala Sf Vasile Modelul templelor din secolul al XVII-lea a determinat și dezvoltarea plastică a compoziției generale Ridicarea rapidă a cortului este sporită de înălțimea acestuia, care este egală cu înălțimea totală a părții inferioare a templului Creșterea înălțimii templelor - creșterea în sus a volumelor acestora - este o trăsătură caracteristică arhitecturii secolului al XVII-lea și este ușor de urmărit atât la începutul secolului, cât și la sfârșitul acestuia Puțin depărtată se află una dintre cele mai ciudate biserici de corturi de piatră din secolul al XVII-lea — Biserica Zosima și Savvaty din Mănăstirea Treime-Serghie (p ), construită în Este de mare interes pentru a afla prezența elementelor de arhitectură seculară în arhitectura bisericească Dacă în decorul patrulaterului bisericii, aşezat pe un fel de subsol, se folosesc motivele decorului arhitectural al Bisericii Spirituale de la sfârşitul secolului al XV-lea, atunci partea finală, decorată cu gresie şi rafturi orizontale-rafturi pe omoplații marginilor fețelor, este rezolvată în tradițiile secolului al XVI-lea (cf Biserica Serghie a Mănăstirii Epifanie din Kremlinul din Moscova) Cu toate acestea, în ciuda dependenței de formele arhitecturale din vremea precedentă, Biserica Zosima și Savvaty în toată înfățișarea aparține arhitecturii secolului al XVII-lea Detaliile sale nu sunt doar mai mici la scară, dar sunt mai plastice și mai bogate decât prototipurile care l-au inspirat pe maestru Cel mai remarcabil din biserica Zosima și Savvatiy este designul său arhitectural general Două secții de spital se învecinează cu templul Această compoziție reflectă una dintre cele mai comune metode de arhitectură din lemn, atunci când pe părțile laterale ale baldachinului cu lor Monumente precum Catedrala Arhanghelului din orașul Gorki ( ), biserica cu două acoperișuri a Mănăstirii Alekseevsky din Moscova ( ), bisericile cu acoperiș înclinat din Veshnyaki lângă Moscova ( ), Trinity-Golenishchevo ( ) și altele sunt apropiate de acest grup de temple I două cuști erau așezate într-o verandă magnifică, de obicei cu șolduri Templul cortului joacă aici rolul unui astfel de pridvor Proprietățile sale decorative sunt subliniate de prelucrarea simplă, chiar oarecum dură a secțiilor de spital Pe exemplul acestei biserici a Mănăstirii Treime-Serghie, influența arhitecturii laice asupra arhitecturii bisericești devine deosebit de remarcabilă Cel mai decorativ și excepțional de puternic în limbajul său arhitectural și artistic este cortul templului din satul Ostrov, construit, se pare, în pe o bază înghinată asemănătoare unui turn datând din secolul al XVI-lea Făcând ecou finalizarea coridoarelor, octogonul cortului central este decorat la bază cu o piramidă cu patru niveluri de kokoshniks, care sunt folosite excelent aici pentru a obține unitatea compozițională Spre deosebire de kokoshniks calmi semicirculare de pe culoare, •G Biserica satului Medvedkov de lângă Moscova Al doilea sfert al secolului al XVII-lea la Kokoshnik-urile cortului au o formă în formă de chilă, ceea ce sporește aspirația în sus a stâlpului central al templului Există, de asemenea, trei rânduri de kokoshniks la baza cortului Arhitectul care a construit biserica din satul Ostrov, fără a abandona tehnicile arhitecturale ale vremii sale, a realizat o unitate excepțională a părților din timpuri diferite, îmbinând cu pricepere volumul principal al templului, complex ca compoziție, cu completarea sa la fel de complexă În căutarea unor forme mai expresive, arhitecții s-au orientat către prelucrarea artistică a acelor corturi decorative care împodobeau turnurile porților ale fortificațiilor din lemn în secolul al XVI-lea Ele au fost descrise de N Varkoch, care le-a văzut M Ilyin Compoziții arhitecturale ale clădirilor publice laice rusești de la sfârșitul secolului al XVII-lea — În: „Arhitectura sovietică”, nr , Moscova, , p - O n i '' '' ■ ■ ■ ■ i Planul secţiilor spitaliceşti cu Biserica Zosima şi Savvatin din Mănăstirea Treime-Serghie Înainte de restaurare Moscova „Skorodum”, unde se aflau trei la rând Este firesc să presupunem că turnurile de lemn ale multor orașe rusești au fost decorate cu aceleași „gemeni” și „tripleți” decorativi Exemple de astfel de corturi duble și triple pe porțile unui număr de mănăstiri sunt cunoscute în arhitectura din piatră, de exemplu, Mănăstirea Ferapontov ( - ; pp zzz), Mănăstirea Nașterea Suzdal și alții arhitecți, dar la fel Se dezvăluie din nou tradiția primordial rusă de interacțiune între arhitectura din piatră și lemn, care a dus la crearea celor mai originale lucrări „Gemeni” și „tripleți” din piatră decorativă în șold au apărut în arhitectura Moscovei și a altor orașe în anii ai secolului al XVII-lea Dintre aceste biserici, se remarcă biserica cu cinci șolduri a Mănăstirii Ioan Botezătorul din Vyazma din ( p iz ) Spre templul principal, alungit de la sud la nord, încoronat cu trei corturi zvelte bogat decorate, capele laterale alăturate, dincolo V Bochkarev Statul Moscova secolele XV - XVII potrivit contemporanilor-străini SPb , , p Așadar, la Moscova, în , în Kitai-Gorod, biserica Kozma și Demyan „în Old Pani” a fost construită cu două corturi decorative surde Aceleași temple au fost construite în Pereyaslavl Ryazansky (acum Ryazan) în Mănăstirea Spirituală în și în mănăstirea din satul Spas-Vorotynsky de pe Ugra La Moscova, în spatele Yauza, în , a fost construită Biserica Învierii din Gochary, completată cu trei corturi Temple similare au apărut în Kazan (Biserica lui Ioan Botezătorul în ) și în alte orașe se termină tot în corturi (nu există acum) În ciuda dimensiunilor sale relativ mici, templul din Vyazma, în ceea ce privește designul general și decorația decorativă, dorește involuntar să fie comparat cu aceeași Catedrală Sf Vasile Una dintre cele mai remarcabile lucrări de acest tip este Biserica Nașterea Maicii Domnului din Putinki din Moscova, construită în anii - (p , ) Aici, într-o formă nouă, sunt dezvoltate acele metode de compunere care au fost rezolvate cu atâta strălucire în Vyazma Templul Putinkovsky este format din două biserici încoronate cu corturi și o clopotniță Templul principal în cinstea Nașterii Fecioarei formează un pătrat regulat în plan Cu toate acestea, în volum, este format din două părți orientate transversal - templul însuși și altarul în trei părți Înălțimea și volumul altarului este doar o treime din templu Datorită unei astfel de construcții transversale a întregului templu, numărul de kokoshniks care îl completează nu este același Pe laturile lungi sunt cinci la rând, pe laturile scurte - trei Această construcție latitudinală apare aproape de obicei Biserica Zosima și Savvaty din Mănăstirea Treime-Serghie În proces de restaurare Volumul IV Biserica Poarta Mănăstirii Ferapontov - ani în majoritatea bisericilor din secolul al XVII-lea Articularea verticală se realizează cu ajutorul pilaștrilor plati Cornișa lată de centură este slăbită în funcție de plasarea a cinci kokoshniks decorative Această tehnică subliniază ritmul kokoshniks-urilor, care, chiar și cu un acoperiș în șold, au avut întotdeauna o mare importanță în arhitectura templului din secolul al XVII-lea Decorarea templului central din Putinki se bazează pe principiul contrastului Părțile inferioare ale clădirii, puțin decorate, sunt contrastate de bogăția decorativă a părților superioare Un rol deosebit îl joacă aici trei corturi așezate pe rând și decorate cu detalii mari și tăioase în siluetă Datorită lor, corturile au căpătat o expresivitate aparte Kokoshniks la baza unor figuri octogonale zvelte, frontoane ascuțite - „săgeți” pe fețele lor, cornișe puternice cu dinți mari „la rând” la baza corturilor, Domurile Bisericii Mănăstirii Ioan Botezătorul din Vyazma margini pe coaste, fețe pictate, decorațiuni pe tamburele capetelor, forma în formă de pară a acestora din urmă, cruci ajurate - toate acestea sporesc efectul decorativ al clădirii În decorarea corturilor se atrage atenția asupra detaliilor împrumutate de arhitect din decorul coridoarelor în formă de stâlp ale Catedralei Sf Vasile Foarte abil, maestrul folosește tehnica repetării detaliilor decorative, care realizează conectarea părților individuale ale clădirii Această tehnică poate fi urmărită în forma și designul kokoshniks-urilor și cornișelor care unesc capela Rugului Aprins și turnul clopotniță cu Biserica principală a Nașterii Domnului Capela proeminentă este evidențiată de maestru cu un finisaj mai bogat În aspectul său general și detaliile decorative, capela dezvăluie o închidere optsprezece* |M O l Ch m > i i i i » i i—i Planul Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Pushinki din Moscova - Umplerea solidă arată partea mai veche înrudirea cu biserica de poartă construită aproape simultan a Mănăstirii Treimi din Murom și Biserica Înălțarea lui Veliky Ustyug Culoarul „Rugului Aprins” a fost finalizat într-un mod foarte original O tobă rotundă, bogat decorată, în loc de cap, este încoronată cu un mic cort cu mici kokoshniks la bază Astfel, un culoar oarecum izolat este bine legat de volumul templului principal Elementul unificator al întregii compoziții este clopotnița, care se ridică deasupra tuturor celorlalte corturi ale templului Iar combinația complexă de volume atât de diferite ca formă și diferența de înălțime și nepotrivirea curelelor orizontale-cornișe și decorarea corturilor de înălțime inegală - toate creează acea dinamică în creștere a formelor arhitecturale, acea impresie de veselie strălucitoare , care va fi amintită multă vreme ca una dintre cele mai strălucite soluții arhitecturale ale secolului al XVII-lea Trapeza joasă, atașată templului la sfârșitul secolului al XVII-lea, punea în evidență / Biserica Nașterea Maicii Domnului din Putinki din Moscova - înălțându-se în sus de corturi, care în decorativitatea lor sofisticată seamănă cu un grup de lumânări, parcă aprinse într-o „kandila” Este foarte posibil să presupunem că această idee a deținut clientul - parohia - și arhitectul atunci când a fost creat un templu atât de neobișnuit, a cărui construcție a necesitat donații repetate și a costat de ruble - o sumă colosală pentru secolul al XV-lea Biserica Nașterea Domnului din Putinki nu a fost doar cea mai înaltă manifestare a gândirii arhitecturale din prima jumătate a secolului al XVII-lea, ci a fost și cel mai recent monument dintre acele biserici terminate în „gemeni” și „tripleți” care reflectau atât de viu dezvoltarea a principiilor populare seculare în arhitectura rusă de atunci Anul sfârșitului templului Putinkov - - a fost anul urcării lui Nikon pe tronul patriarhal Potrivit noului patriarh, arhitectura bisericească trebuia să ia o nouă cale de dezvoltare, depășind acea „secularizare” a arhitecturii, care de la an la an s-a făcut simțită din ce în ce mai persistent O clădire remarcabilă de la începutul celui de-al doilea sfert al secolului al XVII-lea este Catedrala Kazan (st? - **z), construită în Piața Roșie din Moscova în de către Prinț D M Pozharsky (lucrările la construcția catedralei au început, se pare, chiar mai devreme) Această clădire, deși remarcabilă prin dimensiunile sale relativ mici, a lovit cu toate acestea prin monumentalitatea aspectului său general, bogăția și minuțiozitatea detaliilor decorative și complexitatea completării sale sub forma unei piramide cu mai multe niveluri de kokoshniks Toate acestea au permis templului să-și mențină independența lângă maiestuoasa Catedrală Sf Vasile Partea inferioară a Catedralei din Kazan a fost decorată cu arcade false, ca și cum ar fi ecou arcada promenadei existente inițial Arcurile false au fost reluate de forma portalurilor de perspectivă Fiecare fațadă a fost împărțită vertical în trei părți conform tradiției antice Ferestrele superioare au fost plasate într-un fel de carcase de icoane, ale căror vârfuri formau primul nivel de kokoshniks cu chilă Garniturile ferestrelor foarte simple și laconice semănau cu arhitravele lacunelor turnurilor Kremlinului Smolensk Planul pereților din jurul arhitravelor a subliniat atât pe acesta din urmă, cât și forma fiecărei diviziuni de perete Profilarea panourilor s-a remarcat prin rafinamentul modelului de rupere și bogăția construcției de lumină și umbră Al doilea și al treilea nivel de kokoshniks, situate „la rând”, nu aveau astfel de înălțimi ascuțite ca kokoshniks din primul nivel, ceea ce a creat o tranziție mai calmă către cupola puternică care încoronează clădirea I Zabeli y Construirea primei biserici din Rus' în cinstea Preacuratei Născătoare de Dumnezeu „Rugul Aprins” - „Știri și note arheologice”, M , , nr , p - / Catedrala Kazan din Piața Roșie din Moscova Partea de sus a templului - ani Kokoshniks mari din al doilea nivel, plasate la colțurile completării templului (așa-numitele kokoshniks diagonale), au fost rotite cu ° în raport cu restul, ceea ce a conferit vârfului clădirii calmul și volumul necesar Această tehnică de punere în scenă a kokoshniks-urilor „diagonale” de colț, întâlnită pentru prima dată în secolul al XV-lea, a început să fie utilizată pe scară largă în arhitectura secolului al XVII-lea Cel mai semnificativ monument al arhitecturii Moscovei din al doilea sfert al secolului al XVII-lea este Biserica Treimii din Nikitniki (pp іy, / ) A fost construită de un negustor bogat Grigori Nikitnikov , originar din Iaroslavl, E Ovchinnikova Pictura murală a Bisericii Treimii din Nikitniki din Moscova la mijlocul secolului al XVII-lea - „Proceedings of the State Historical Museum”, nr XIII M , , p şi următoarele; „Materiale pentru istoria arheologiei și statisticii bisericilor din Moscova” M , , p Planul Bisericii Treimii din Nikitniki din Moscova - în - Biserica este situată pe un mic deal și este orientată spre partea de sud a aleii Cândva, conacele lui Nikitnikov însuși se învecinau strâns cu acesta, astfel încât biserica împreună cu ele formau un singur ansamblu artistic integral Particularitatea locației acestui templu a determinat orientarea pridvorului de intrare spre alee, ceea ce, la rândul său, a făcut ca turnul clopotniță să se deplaseze în colțul de nord-vest al clădirii Datorită acestui fapt, a fost creată acea compoziție pitorească asimetrică, „conac”, care a inspirat de mai multe ori arhitecții secolului al XVII-lea Templul, capelele sale laterale, pridvorul cu cort, terasa movilă și turnul clopotniță se contopesc apoi într-un grup compact, îndreptat în sus cu numeroasele și diversitatea sale capete, apoi par să se diverge, asemănând larg împrăștiate separate, nelegate de o altă clădire a curții bogate rusești Cu toate acestea, privind îndeaproape compoziția generală a templului, vom găsi o legătură strânsă între toate părțile sale Acest lucru se reflectă în subordonarea reciprocă a părților înalte și joase ale clădirii și în motivele decorative Impresia generală creată de Biserica Treimii din Nikitniki, natura decorațiunii sale arhitecturale evocă involuntar descrieri ale clădirilor minunate găsite adesea în basmele rusești, înconjurate de flori fără precedent și plante ciudate Pe lângă două coridoare independente, care ocupau un loc tradițional pe părțile laterale ale templului principal, cu cinci cupole, în biserica Nikitnikov au apărut două camere mici de trapeză, o galerie-pridvor și mai multe încăperi mici de utilitate Toate acestea au întărit începutul secular în arhitectura clădirii (p ) Aparent, trapeza de la capela nordică, mai mare, a fost construită ceva mai târziu, ceea ce, însă, nu a încălcat integritatea acestei lucrări remarcabile a arhitecturii ruse a secolului al XVII-lea / Biserica Trinității din Nikitniki din Moscova - Volumul IV Compoziția conacului bisericii Trinity din Nikitniki, care a adoptat multe elemente de arhitectură seculară, a schimbat semnificativ aspectul clădirii Arhitectura templului - doar pridvorul bisericii Nikitnikov - poate servi ca exemplu al bogăției excepționale de modele care acoperă nu numai pereții bisericilor, ci și clădirile rezidențiale din secolul al XVII-lea Stâlpi interceptați de curele profilate, arcade cu greutăți suspendate, etaje de kokoshniks, un cort acoperit cu turme semicirculare verticale și tăiat cu ferestre de lucarnă - toate mărturisesc dorința arhitectului de a obține un aspect decorativ maxim Prototipurile unor astfel de pridvoruri din piatră nu erau doar pridvorurile clădirilor din lemn, ci și vestibulele din lemn sculptate cu corturi peste locurile și tronurile regale și ale ierarhului, care au apărut în secolul al XVI-lea (tronul lui Ivan cel Groaznic în și alte monumente) Arcurile suspendate cu greutăți modelate, folosite în decorarea pridvorului, și-au găsit locul în decorarea ferestrelor arcuite ale promenadei galeriei Arhitecții ruși din secolul al XVII-lea au dat unui astfel de arc o mare originalitate, ceea ce a făcut din acesta o formă națională tipică rusă Particularitatea sa constă în faptul că deschiderea sa crește mult, în timp ce arcul arcului își pierde tensiunea, parcă întins, luând adesea o formă eliptică sau parabolică Pereții templului principal și coridoarele sale sunt decorați cu nu mai puțin rafinament Potrivit tradiției, templul este, de asemenea, împărțit în trei diviziuni verticale Cu toate acestea, în locul lamelor plate obișnuite din secolul al XVI-lea care despărțeau zidurile, au început să fie folosiți stâlpi-coloane masive pereche semicirculară, care în clădirile de mai târziu s-au transformat în subțiri și înalte, cu un capitel cubic caracteristic Sensul constructiv al coloanelor dispare aproape complet Ele sunt folosite doar pentru a spori jocul de lumină și umbră al fațadei Pe coloane se sprijină un brâu de antablament, bogat decorat cu gresie, o muscă cu mijloc în formă de inimă, denticule și o cornișă multifragmentată Proprietățile decorative ale materialului folosit - cărămizi - ies aici cu o claritate deosebită Un astfel de angajare cu centură, având un prototip al detaliului corespunzător al vechii catedrale a Mănăstirii Donskoy din , devine un detaliu decorativ caracteristic unei biserici rusești din secolul al XVII-lea Însăși sublinierea patrulaterului templului de către centura-întablatura găsește o paralelă în orizontala puternic pronunțată a povalului și poliției templului de lemn I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p V g U R a * Problema apariţiei barocului în Rusia — În: „Baroc în Rusia” L , , p fi Biserica Înălțarea Domnului din Veliky Ustyug / nouăsprezece* Nu mai puțin perfecte și în același timp complexe sunt arhitravele ferestrelor bisericii Nikitnikov Fațada de sud este deosebit de bogată în ele; De la ferestrele de la subsol până la ferestrele celei de-a doua lumini a templului, există o creștere a formelor decorative Platbandele, apropiate de platformele Palatului Terem, devin din ce în ce mai complexe, din ce în ce mai modelate Frontoanele simple sunt înlocuite cu completarea arcuită, a cărei latură interioară este sculptată cu scoici semicirculare Sculptura în piatră albă cu „ierburi friazhsky” a unei carcase puternic alungite este înlocuită cu detalii fin profilate Platbandul se sprijină pe pilaștri, constând din balustre decorative separate – așa-numitul „set de piese” – motiv care a primit curând cea mai largă răspândire atât în arhitectura bisericească, cât și în cea civilă Culorile roșii și albe, plăcile verzi și crucile aurii sporesc și mai mult pitorescul templului - una dintre cele mai bune lucrări ale arhitecturii Moscovei Abundența formelor decorative și varietatea tehnicilor ne fac să ne gândim la „multe mostre” de înregistrări ordonate Arhitecților nu le este frică să folosească detalii care se găsesc parțial deja în clădirile secolului al XVI-lea Astfel, fațada părții de est a capelei, situată sub turnul clopotniță al bisericii Nikitnikov, seamănă cu fațadele bisericilor din oraș din secolul al XVI-lea, cu completarea lor cu trei lame Arhitravele sculptate în piatră albă și portalurile interne, acoperite cu un model continuu de ornamente florale fine și odată pictate colorat, sunt apropiate ca formă și model de portalurile și ferestrele Palatului Kremlin Terem Nu mai puține schimbări au avut loc în interiorul templului Dacă compoziția sa tridimensională exterioară semăna cu conacele unui bogat patrimoniu, atunci în interiorul templului o serie de încăperi mici, de obicei joase, semănau cu camerele interioare ale camerelor și turnurilor boierilor Fiecare cameră a templului este limitată, legătura dintre spațiul fiecăreia dintre camere cu părțile învecinate ale clădirii este slab exprimată Trapeza, templul în sine, altarul, coridoarele și alte încăperi seamănă cu camerele mici ale unei clădiri rezidențiale Această impresie este mult facilitată de absența stâlpilor din templu Catapeteasma, ridicându-se până la bolți, a izolat complet altarul, care și-a pierdut legătura organică cu spațiul templului Bolțile templului sunt în cea mai mare parte în formă de cutie sau închise, ceea ce face aspectul său interior și mai aproape de interioarele clădirilor civile Doar templul principal a păstrat cupola luminii din centru Modelul iconostasului sculptat, culoarea picturilor, icoane și așa-numitele „lumânări slabe” (sfeșnice), basma de aur și argint, candelabre ramificate, Turnul clopotniță și catedrala Mănăstirii Treimi din Murom - ani Coruri din lemn sculptat, cutii de lumânări, setari, portaluri din piatră albă vopsite viu, uși de fier cu ornamente crestate și alte detalii ale decorațiunii bisericii conferă interiorului acea festivitate și pitoresc strălucitor care se întruchipează cu atâta perfecțiune în aspectul exterior Desigur, această nouă imagine arhitecturală a templului, care a luat contur în secolul al XVII-lea, a fost atât de saturată de elemente cotidiene, încât a dus la o scădere a principiului bisericii înguste în arhitectura rusă Biserica Treimii din Moscova din Nikitniki, după cum sa menționat deja, a avut un impact semnificativ asupra multor clădiri ale templelor capitalei și provinciei În Veliky Ustyug, în , „oaspetele” comercial Nikifor Revyakin a ridicat la subsol o biserică a Înălțării Domnului cu opt altare și cinci cupole - fără îndoială una dintre cele mai remarcabile lucrări ale arhitecturii ruse din prima W Săli din secolul al XVII-lea \ Inițial au fost construite biserica principală, capela de sud-vest, fundul clopotniței (vârful a fost spart în secolele XVIII-XIX) și pridvorul cu galerie, a cărui parte de sud este acum distrusă Ceva mai târziu, dar în același secol al XVII-lea, la subsol a fost adăugată o mare capelă nordică Compoziția în mai multe volume a templului, cu o abundență de cupole, arcade și alte detalii decorative, este neobișnuit de pitorească În ciuda unor modificări și pierderi, Biserica Înălțarea Domnului și-a păstrat încă bogata decorație picturală Odată a făcut o impresie și mai mare atunci când arcadele subsolului au fost deschise și clopotnița în șold și promenada de sud au fost intacte Grilele forjate figurate în ferestrele culoarului de sud-vest completează aspectul pitoresc al templului Mărimea benzilor în raport cu ferestrele mici încadrate de acestea este încă foarte semnificativă O astfel de creștere a dimensiunii arhitravelor a dus la o creștere a semnificației lor în compoziția decorativă a fațadei Aproape că nu mai există un spațiu neted pe pereții templelor - totul este umplut cu detalii executate cu pricepere care, ca un covor cu modele luxuriante, decorează clădirea de sus în jos În - , la Murom a fost ridicată Mănăstirea Treimii (p ) Detaliile decorative, tipice pentru templele mai sus numite, sunt folosite în aproape toate clădirile care alcătuiesc ansamblul mănăstirii De sus în jos, clopotnița, biserica poarta și catedrala mănăstirii sunt împodobite de sus în jos cu un „set de piese” neobișnuit de magnific și rar în ingeniozitate, arhitrave bogate și complexe, muscă, stâlpi-coloane scurte cu interceptări și mărgele , forme suculente de kokoshniks de diferite modele etc Aspectul fabulos al mănăstirii devine și mai fantastic datorită combinației de siluete bizare ale clădirilor, completări de corturi ale templului porții, turnul clopotniță și pridvorul original, precum și numeroase cupole Fiecare clădire a mănăstirii, strâns legată de celelalte, reprezintă separat, parcă, o bijuterie realizată nu de un arhitect, ci de un aurar care a împodobit-o cu pricepere cu bijuterii Se atrage atenția asupra bisericii catedrală a mănăstirii, unde toată bogăția decorațiunii este concentrată în partea superioară a clădirii Acest lucru se datora faptului că doar partea superioară a templului era vizibilă din spatele zidurilor mănăstirii Arhitectura bisericii din al doilea sfert al secolului al XVII-lea, în ciuda continuității față de arhitectura secolului precedent, are propriul său luminozitate B Dunaev Orașul Ustyug cel Mare Ed M , , p • V Voronov Ustyug zăbrele, - „Printre colecționari” M , , nr - , p - , caracter feminin Compoziția voluminoasă și complexă de diferite înălțimi, silueta ascuțită și cel mai bogat model al templului atrag atenția arhitecților Folosirea modelelor bogate reflecta dragostea oamenilor pentru decorarea „lumii și lucrurilor” \ într-o formă atât de vie care a afectat țăranii și orășenii Motivele arhitecturale, împrumutate din clădiri seculare, pătrund tot mai mult și persistent în arhitectura templului Numai cupolele cu ajurate și cruci complexe și rânduri de kokoshniks indică scopul clădirii Evenimentele militare de la începutul secolului al XVII-lea au predeterminat în mare măsură măsurile defensive ale statului moscovit, care urmărea să întărească acele mănăstiri care au jucat un rol semnificativ în apărarea țării în „anii grei” Una dintre primele ar trebui să fie numită Mănăstirea Trinity-Makarevsky din Kalyazin, sub zidurile căreia trupele poloneze au fost învinse de Skopin-Shuisky Principalele clădiri monahale (catedrala, trapeza) și alte clădiri, mai puțin semnificative, au fost ridicate la începutul secolului al XVI-lea, astfel încât toată atenția constructorilor s-a concentrat asupra construcției de fortificații din piatră Zidurile și turnurile mănăstirii au fost construite în - de Mark și Ivan Sharutin În ciuda imitației modelelor militaro-defensive din trecut (dispunerea dreptunghiulară a zidurilor mănăstirii, prezența unei curți de cetate în spatele porții principale, care repetă într-un mod nou sistemul arcașilor de diversiune etc ), Tatăl și fiul Sharutinei introduc ceva fundamental nou în arhitectura clădirii lor: spre deosebire de mănăstirile de la sfârșitul secolului al XVI-lea, turnurile și zidurile cetății primesc un tratament arhitectural bogat Fațada principală a mănăstirii era fațada care dă spre oraș Era o poartă de intrare cu o biserică de poartă, pe pereții căreia erau așezate scânduri de piatră albă cu nume de arhitecți O parte din zidul sudic al cetății, la care se lipește din interiorul mănăstirii clădirea din secolul al XVI-lea destinată vizitelor regale, a fost prelucrată din exterior cu o arcada decorativă În arcadele sale erau ferestre înguste și înalte în nișe Așadar, zidul cetății, fuzionat cu clădirile rezidențiale, a devenit una dintre fațadele acestora din urmă și și-a pierdut astfel caracterul militar-defensiv Începutul decorativ cu fiecare nouă clădire s-a manifestat din ce în ce mai mult în arhitectura mănăstirilor din secolul al XVII-lea (amintim Mănăstirea Treimii) N Voronin Orașe antice rusești M -L , , p M Ţapenko Arhitectura și frescele Mănăstirii Makariev din Kalyazin - „Moștenire arhitecturală”, vol M , , p „ în Murom) Mănăstirea s-a transformat treptat dintr-o cetate severă într-un ansamblu arhitectural jucat cu culori luminoase și bogat decorat Lumea poetică a imaginilor era îmbrăcată aici într-o cochilie concretă, vizibilă, frumoasă Descrierile din basme ale grădinilor și palatelor minunate, atât de populare în secolul al XVII-lea, păreau a fi transpuse în realitate în diferite clădiri ale mănăstirilor La rândul lor, aceste clădiri au trezit și au îmbogățit imaginația, reflectându-se în opera literară a oamenilor Întărirea principiului secular, care a schimbat înfățișarea mănăstirii, poate fi urmărită în exemplul Mănăstirii Treime-Serghie, care a fost grav deteriorată în timpul asediului din - În anii - ai secolului al XVII-lea, nu doar zidurile mănăstirii au fost construite, ci și turnurile au fost refăcute Acestea din urma erau acoperite la exterior cu un numar important de tot felul de curele, tije, coloane, omoplati si alte detalii, imbracate pe turnuri ca un fel de copac Redutabile prin forma și dimensiunea lor, cetățile cetății s-au transformat imperceptibil în structuri bogat decorate, care, alături de bisericile mănăstirii, au stat la baza soluției arhitecturale și tridimensionale a mănăstirii Cu toate acestea, cele mai semnificative schimbări în arhitectură și-au găsit locul mai târziu - abia în a doua jumătate a secolului al XVII-lea O trecere în revistă a mai multor monumente de arhitectură din Moscova și provincie dezvăluie în mod clar valul în creștere de „secularizare” a arhitecturii în prima jumătate a secolului al XVII-lea Metodele seculare de compoziție, elementele seculare de decorare au schimbat aspectul templului În arhitectura bisericii, motivele lumești încep să sune din ce în ce mai insistent Dar, ceea ce este și mai esențial, înțelegerea oamenilor despre frumos se reflectă în ea Desigur, toate acestea luate împreună s-au opus punctelor de vedere ale bisericii, conduse de patriarhul ei, care era unul dintre cei mai mari reprezentanți ai lumii feudale Patriarhul Nikon a vorbit împotriva acestui principiu laic și popular din arhitectura bisericii hrana capului ARHITECTURA DE PIATRA A SFORTUL III AL SECOLULUI XVII M A Ilyin pe la a doua jumătate a secolului al XVII-lea, arhitectura din piatră intră în perioada de vârf Moșierii bogați, negustorii, precum și conducătorii bisericii „domnului”, care până la mijlocul secolului se întăriseră suficient din punct de vedere economic, extindeau pe scară largă construcția nu numai în orașe, ci și în moșii îndepărtate și moșii patrimoniale În același timp, se intensifică și construcția urbană Tot ceea ce a fost pregătit în anii și a ajuns acum la maturitate deplină Principalele tipuri de arhitectură seculară și bisericească ating o perfecțiune rară Proiectarea bolților primește deciziile sale finale; mai mult, arhitecții găsesc noi forme în acest domeniu În a doua jumătate a secolului al XVII-lea, elementele decorative ale arhitecturii rusești din piatră au dobândit cea mai mare expresivitate Noile cerințe urbanistice conduc la o dezvoltare atât de semnificativă a construcției laice, încât monumentele sale, alături de cele mai bune monumente ale arhitecturii bisericești, ocupă un loc de frunte în arhitectura celui de-al treilea sfert al secolului al XVII-lea În arhitectura acestui timp se conturează două direcții Prima include clădirile ridicate pe cheltuiala statului și a bisericii Folosind bogăția culturii de artă populară, arhitecții au oferit lucrărilor lor o solemnitate și o monumentalitate deliberată, care nu numai că au întărit prestigiul puterii regale și al bisericii, ci au reflectat și puterea statului Pentru a rezolva sarcinile stabilite, arhitecții s-au orientat și către arta populară, în primul rând către cele asociate așezării Orientarea către cultura artistică posad se explică prin rolul mare pe care l-a jucat posadul în secolul al XVII-lea în viața lui Volumul IV țări, dar scopul și dimensiunea clădirilor au forțat să refacă în mod semnificativ motivele populare Este suficient să comparăm, de exemplu, trapezele mănăstirilor Valdai și Cross, create de Patriarhul Nikon, cu trapezele bisericilor din oraș, pentru ca această diferență să devină deosebit de evidentă Același lucru se poate spune despre clădirile de locuit (cf casa episcopală a mitropolitului Ilarion din Suzdal cu casa diaconului Averki Kirillov la Moscova) Majoritatea clădirilor create din ordinul statului și al bisericii sunt izbitoare prin dimensiunea lor, laconismul formelor, netezimea zidurilor prost împărțite, dimensiunea interiorului, formând un anumit sistem spațial solemn etc A doua direcție este legată în principal de așezarea Ea reflectă gusturile oamenilor mai viu și mai direct Printre orășeni s-a format și a crescut în principal cultura artistică „lumească” rusă În același timp, în arhitectura orașului din a doua jumătate a secolului al XVII-lea se îndepărtează treptat de acele imagini și soluții compoziționale din prima jumătate a secolului, în care intimitatea, confortul cotidian etc ei înșiși s-au simțit atât de puternic Acum, în lucrările de arhitectură comunală, dorința pentru o anumită solemnitate (templele Iaroslavl) Templele și chiar clădirile rezidențiale aflate în construcție sunt considerate nu numai ca proprietate personală, ci și ca proprietate publică, în care mândria națională își găsește expresia Cu toate acestea, în ciuda dimensiunii în creștere a clădirilor, acestea sunt încă decorate din abundență cu tot felul de detalii decorative, se disting prin bogăția formelor, silueta pitorească, sunt saturate de un sentiment vesel, de afirmare a vieții, atât de caracteristic a artei populare ruse din acest timp Una dintre primele clădiri publice din a doua jumătate a secolului al XVII-lea a fost clădirea curții patriarhale din Kremlinul din Moscova, finalizată de Patriarhul Nikon (construcția a început în ; constructorul acesteia a fost la început D L Okhlebinin, dar un alt arhitect, aparent A Mokeev) Marea deschidere a curții patriarhale a avut loc în Curtea Patriarhală este un complex mare de camere rezidențiale cu sediul alăturat al Bisericii celor Doisprezece Apostoli Arhitectul, care a construit curtea patriarhală, a hotărât-o aproape ca un singur bloc și a prelucrat fațada cu o centură colonară Acest motiv a fost împrumutat din decorul arhitectural situat vizavi de Catedrala Adormirea Maicii Domnului Vezi A Speransky Eseuri despre istoria Ordinului Afacerilor de Piatră a Statului Moscova, pp - w Atractia cladirii este o sala imensa boltita - Camera Crucii ( x m) Această cameră, lipsită de stâlpii obișnuiți, era acoperită cu o boltă închisă Raportul laturilor sale a fost construit pe principiul raportului dintre latura unui pătrat și diagonala acestuia Semnificația Camerei Crucii pentru construcția ulterioară a fost enormă Amploarea, natura decorului, îndrăzneala soluției constructive - totul a subliniat scopul public al sălii Paul din Alep oferă o descriere plină de culoare Sala, scrie el, „uimește prin mărimea, lungimea și lățimea extraordinare; mai ales surprinzătoare este bolta vastă fără suporturi din mijloc S-au făcut pași în jurul circumferinței camerei, iar podeaua din ea a ieșit ca un bazin, căruia îi lipsește doar apă Este căptușită cu plăci minunate colorate Ferestrele sale uriașe au vedere la catedrală; ferestre din mica minunata, decorate cu diferite culori, parca reale In el, langa usa, era facut un captur (cuptor) imens din faianta excelenta Cu toate acestea, mitropolitul de Rostov și arhitectul său s-au păstrat la vechile tradiții Camera Albă, apropiată la scară de Camera Crucii a Curții Patriarhale, are în centru un stâlp, pe care se sprijină bolțile sale uriașe În , clădirea ordinelor Zemsky a fost finalizată, ocupând marginea de sud a dealului Kremlinului din Moscova Ordinele erau una dintre cele mai mari clădiri de natură publică și administrativă Materialele și imaginile de arhivă care au supraviețuit fac posibilă recrearea aspectului lor Comenzile erau o serie de clădiri separate situate pe o singură clădire comună; subsolul care le unește Pridvorurile obișnuite, întinse, cu scări, duceau la camere Prelucrarea arhitecturală a acestuia din urmă s-a remarcat printr-o mare reținere Cornișele și benzile cu frontoane au servit drept singurele elemente de decor Acoperirea fiecărei clădiri separat a sporit asemănarea cu camerele acoperite separat ale unei clădiri rezidențiale Planurile fiecărui ordin seamănă foarte mult cu planurile acelorași camere rezidențiale Producția pe scară largă de cărămizi a facilitat construirea de clădiri comerciale și industriale de stat Rolul lor în viața orașului ne permite să le catalogăm drept clădiri publice Deci, în - Pavel din Alep Călătoria patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia, vol IV, p , P Alexa nd rov Piața Ivanovskaya din Kremlinul din Moscova — „Arhitectura clădirilor publice” M , , p - douăzeci* O H Hume •i * i unu j Planul „Camerelor Țarinei” a mănăstirii Savvin-Storozhevsky din Zvenigorod - ani în Kitai-gorod pe Ilyinka s-a realizat construcția celei mai mari clădiri de acest fel, Gostiny Dvor Clădirea ocupa aproape aceeași suprafață cu cea actuală Planurile și informațiile fragmentare despre arhitectura acestei structuri ne permit să-i restabilim aspectul în termeni generali Gostiny Dvor era înconjurat din toate părțile de ziduri înalte de tip cetate Magazinele li se alăturau din interior La colțuri stăteau turnuri rotunde, ceea ce întărea și mai mult asemănarea lui Gostiny Dvor cu o fortăreață Porțile bogat decorate aveau vedere la Varvarka și Ilyinka Soluția arhitecturală a lui Gostiny Dvor nu numai că a influențat construcția „orașului” de piatră din Arhangelsk (care a constituit centrul administrativ și comercial al orașului), unde Dmitri Startsev a repetat aproape complet această compoziție, dar a determinat și în mare măsură construcția statului de mai târziu întreprinderi comerciale și industriale Printre clădirile de acest tip, este necesar în primul rând să se numească Curtea Kadashevsky Khamovny ( - ), unde s-a concentrat producția de pânză \ Compoziția sa arhitecturală generală, precum și detaliile decorului (porți, turnuri, garnituri de ferestre, acoperișuri etc ), mărturisesc despre priceperea arhitecților săi - A Korolkov și D Okhlebinin - și marea atenție care a fost acordată în Rusia antică arhitecturii clădirilor industriale Deosebit de remarcate au fost porțile, bogat decorate cu piatră cioplită și cărămidă figurată (obișnuită pentru acea vreme) detalii decorative Decor similar R Podolsky Curtea suverană Khamovny din Kadashevskaya Sloboda din Moscova - „Comunificări ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, vol M - L , , p „Camerele Reginei” ale Mănăstirii Savvin-Storozhevsky din Zvenigorod, - inerente benzilor ferestrelor spațiilor industriale Nu mai puțin decorativ a fost cortul cu emblema statului, care încorona porțile de ieșire din curtea Kadashevsky Khamovny La fel ca majoritatea clădirilor rezidențiale din acea vreme, în centrul clădirii Khamovny Dvor era un vestibul, pe ambele părți ale căruia erau camere mari Au dimensiuni semnificative ( x m) și sunt acoperite cu bolți închise, ceea ce indică răspândirea noilor tehnici de proiectare în arhitectura industrială în secolul al XVII-lea O clădire interesantă cu trei etaje a așa-numitului Soldezhni (un loc pentru fabricarea și depozitarea malțului), construită la sfârșitul secolului al XVII-lea în Mănăstirea Simonov, are avantaje similare Aproape din punct de vedere arhitectural de Curtea Khamovny se afla Curtea Kaluga Zhitny, Palatul Rezervației de la Porțile Roșii din Moscova etc Interesantă este clădirea Tipografiei din Moscova din - , a cărei arhitectură reînvie o clădire rezidențială obișnuită (de piatră) pridvorul datează din secolul al XIX-lea) Fiecare sală avea douăzeci de ferestre duble; aceasta a asigurat iluminat suficient pentru unitățile de producție, unde erau aproximativ de războaie Construcția de palate s-a realizat pe parcursul a doua jumătate a secolului Cu toate acestea, în intervalul dintre construcția Palatului Terem și construcția palatului din Kolomenskoye, nu au fost create clădiri noi care să fi fost remarcabile prin dimensiunea și decorarea lor, cu excepția camerelor socrului regal I D Miloslavsky ( ) Camerele convertite și finalizate la sfârșitul secolului al XVII-lea sunt acum cunoscute sub numele de Palatul de distracție \ Majoritatea clădirilor palatului aveau un caracter utilitar de spații rezidențiale care nu pretindeau a fi de importanță publică Rolul sporit al clădirii seculare în ansamblul mănăstirii, precum și impactul formelor arhitecturii din lemn, s-au reflectat în „Camerele Reginei” (p ) din Mănăstirea Savvino-Storozhevsky ( - ) În ciuda decorului arhitectural bogat și a pridvorului din față cu piatră albă cu o pictură, în aspectul lor se poate ghici cu ușurință tipul unei clădiri rezidențiale obișnuite cu un vestibul și un pridvor în centru Casa Episcopală Suzdal, construită de mitropolitul Hilarion la sfârșitul secolului al XVII-lea, se numără printre clădirile cu caracter de palat Această clădire impresionează prin dimensiunea sa și aspectul monumental sever Comparând activitățile de construcție ale „domnilor” spirituali - mitropoliți: Iona din Rostov, Hilarion din Suzdal, Avraamy din Ryazan și alții, se poate urmări modul în care cei mai mulți dintre ei au căutat să-l imite pe Patriarhul Nikon, construind fie reședințe metropolitane mari și complexe, ca un întreg orașul (Rostov cel Mare) sau clădirile palate monumentale (Suzdal, Ryazan, Yaroslavl etc ) Mari clădiri publice seculare erau trapezele mănăstirii, a căror construcție a fost reluată de la mijlocul secolului al XVII-lea Deosebit de semnificative sunt trapezele mănăstirilor Valdai și Nașul, ridicate de arhitectul A Mokeev din ordinul Patriarhului Nikon Prin mărimea sa, prin forța limbajului său arhitectural foarte laconic și simplu, trapeza Mănăstirii Valdai este una dintre cele mai interesante lucrări ale arhitecturii ruse ale secolului al XVII-lea Partea sa principală este o trapeză imensă, cu dimensiunile de , x , m Un templu de trapeză înalt se învecinează dinspre est, asemănător ca aspect cu un templu Klet din lemn (vârful a fost construit la sfârșitul secolului al XVII-lea) De la vest sunt mai multe O descriere și o evaluare mai detaliată a aspectului original al acestei clădiri vor deveni posibile numai după studiul ei amănunțit, care este una dintre sarcinile urgente ale oamenilor de știință sovietici mici încăperi de utilitate - bucătăria, cămarele și celulele trapezei - formând un întreg cu trapeza În trapeza Valdai, A Mokeev a despărțit pereții, a ridicat și parcă întinde bolțile Spațiul interior odată static, închis și mic a fost transformat Dinamismul liniilor de boltă este puternic subliniat Se pare că niște forțe inumane pândesc în aceste joase, rapide în direcția lor, ca și cum ar fi cofraj curbe zburând deasupra ferestrelor și în nervurile bolții închise Un stâlp dreptunghiular uriaș lovește cu puterea sa, care, așa cum ar fi, aruncă un evantai puternic zburător jos, format din planuri uriașe curbate ale unui arc închis Ferestrele mari cu pante adânci și larg desfășurate au subliniat și mai mult impresia monumentală creată de arhitectura trapezei A Mokeev a fost un arhitect-constructor remarcabil care a adus o nouă contribuție la arhitectura secolului al XVII-lea Nu e de mirare că Patriarhul Nikon, văzând trapeza terminată, a spus: „ se vede roșu în clădire” \ Trapeza Mănăstirii Crucii de pe Insula Kiy a Mării Albe este, într-o oarecare măsură, o repetare a ceea ce a făcut A Mokeev în Valdai La mijlocul secolului al XVII-lea, nu doar construcția de clădiri publice din piatră, ci și construcția de case de locuit din piatră a luat proporții mari Pe parcursul celei de-a doua jumătăți a secolului al XVII-lea, s-au efectuat cu insistență căutări în arhitectura unei clădiri rezidențiale din piatră, direcționată în esență pe două căi, deși arhitectura din lemn a servit ca sursă de inspirație în ambele cazuri Pe de o parte, meșteșugarii din piatră se străduiesc să reproducă mai mult sau mai puțin exact în piatră toată bogăția compoziției arhitecturale și decorarea corurilor de lemn construite asimetric, care constau în cuști separate acoperite separat cu acoperișuri care au adesea forme diferite Pe de altă parte, datorită faptului că o astfel de dependență de arhitectura din lemn a cauzat o mulțime de cheltuieli nejustificate și dificultăți tehnice, apare un alt tip de clădire În clădirile de acest tip, arhitectul urmărește să reducă clădirea la un singur volum și să rezolve economic planul Biblioteca istorică rusă, vol V, Sankt Petersburg, , coloana Dovada dragostei deosebite a Nikon pentru Mănăstirea Valdai și admirația pentru clădirile și locația acesteia se găsește și în cartea: Nikon Raiul este mental Ediția Mănăstirii Valdai Iversky, , p („Fii bun, iubește acest loc, este roșu și verde”) Dintre trapezele din secolul al XVII-lea, care prezintă un interes considerabil, trebuie denumite următoarele: Mănăstirea Savvin-Storozhevsky de lângă Zvenigorod ( ), Mănăstirea Novospassky ( ) etc Arhitectura din lemn i-a venit în ajutor și aici O casă de lemn cu un sho-ny în mijloc și două spații de locuit de fiecare parte a fost un model potrivit pentru rezolvarea unei probleme similare în piatră Un exemplu de clădiri de primul tip este casa diaconului Averky Kirillov de pe terasamentul Bersenevskaya din Moscova Se pare că a fost reconstruită în , după biserica cunoscută sub numele de Biserica Sf Nicolae de pe Bersenevka* Casa, așa cum era obiceiul în secolul al XVII-lea, se afla în centrul unei moșii destul de întinse În direcția râului au ieșit încăperile utilitare și locuințele servitorilor Camerele erau legate de biserică printr-un pasaj pe arcade, care era foarte comun în arhitectura rusă din acea vreme Clădirea cu trei etaje a camerelor (centrul și aripa dreaptă au fost rezultatul adăugărilor făcute la începutul secolului al XVIII-lea) era aparent acoperită cu acoperișuri de diferite înălțimi și forme Se poate presupune că avea două intrări, dintre care partea laterală era considerată cea principală („pridvor roșu”) Dispunerea întregii clădiri (fără a lua în calcul modificările de la începutul secolului al XVIII-lea) se remarcă printr-o anumită asimetrie, deși o examinare atentă a planului poate observa cu ușurință că camera „în cruce”, situată în mijloc, este veriga centrală în compoziția de ansamblu În jurul acestuia, restul camerelor sunt grupate, acoperite cu bolți închise cu decapare, dar nu există o legătură spațială internă a unor încăperi cu altele Prelucrarea decorativă cu introducerea plăcilor colorate nu este inferioară prin bogăția sa decorului bisericii din apropiere Ca urmare, se creează acea legătură organică între aceste două părți ale complexului arhitectural, care este atât de tipică arhitecturii secolului al XVII-lea Clădirea bisericii nu se opune celei civile, ci este inclusă ca verigă organică în soluția de ansamblu a ansamblului În ciuda principiului unui conac, pitoresc, compoziție asimetrică, se poate vedea deja ceva nou în casa lui Averky Kirillov Mărirea arhitravelor, creșterea numărului de etaje indică faptul că arhitectul caută să dea lucrării sale trăsăturile unei anumite solemnități și reprezentativități Exemple de al doilea tip sunt casa lui Ivanov (™r și casa episcopală din din Yaroslavl (strLb ^shu) Atât una cât și cealaltă case sunt acoperite cu un acoperiș comun pentru întreaga clădire și sărbători solemne D Razov Ansamblul Camerelor de Averky Kirillov - În: „Monumente de arhitectură ale Moscovei secolele XV-XVII” M " , p și urm Casa lui Ivanov din Iaroslavl A doua jumătate a secolului al XVII-lea În proces de restaurare trucuri Rolul decorațiunii exterioare este deosebit de mare - benzi și cornișe, creând impresia de eleganță și festivitate Rolul lor în aspectul clădirilor este subliniat de suprafața netedă a pereților puternici Beneficiile semnificative ale clădirilor de al doilea tip, comoditatea unei soluții planificate le-a făcut foarte populare Chiliile monahale au fost construite după acest tip (Aleksandrov, Solotchinsky și alte mănăstiri) Fiecare „secțiune”, constând dintr-un vestibul și două camere rezidențiale pe laturile lor, a fost repetată de multe ori, datorită cărora fațada a fost rezolvată ritmic Ultima împrejurare a fost deosebit de importantă având în vedere lungimea destul de mare a clădirii celulei Clădirile civile supraviețuitoare din secolul al XVII-lea și materialele de arhivă indică în mod clar importanța mare a pridvorului V Ivanov Yaroslavl M , , p sl Vezi casa din apropierea acestor clădiri, lângă clopotnița din Kremlinul Novgorod A fost construit de Patriarhul Nikon în - volumul IV etajul P standard n și і і і і - Planul casei episcopale din Iaroslavl în designul decorativ al fațadei unei clădiri rezidențiale, atât din lemn, cât și din piatră Stâlpii și coloanele în formă de ulcior, un cort și un decor decorativ bogat nu numai că au evidențiat o parte a clădirii pentru gură, dar au transformat-o și într-unul dintre cele mai esențiale elemente ale soluției compoziționale generale Nu degeaba, în imaginile vechi ale clădirilor din secolul al XVII-lea, un loc atât de mare i se acordă arătării pridvorului Dintre clădirile rezidențiale din secolul al XVII-lea, este necesar să se evidențieze clădirea starețului Mănăstirii Siya ( uv ) A dat instrucțiuni de mai multe ori: „ s-ar adăuga mai multe locuri pentru mănăstire, ca să fie mai spațioasă pentru tendința de măsură” O grijă asemănătoare se manifestă în raport cu clădirile monahale Construcția a început în primăvara anului Autorul clădirilor mănăstirii a fost Averky Mokeev, un ucenic al Mănăstirii Kalyazinsky Trinity Makariev, care era complet necunoscut înainte în afacerile cu piatră S-a remarcat nu atât prin talentele sale artistice, cât prin marile sale cunoștințe practice de construcție În Mănăstirea Valdai, A Mokeev a construit o catedrală ( - ), o trapeză ( - ), precum și chiliile lui Nikon A început și turnul clopotniță, a cărui finalizare datează din Manastirea este situata pe una dintre insulele celui mai frumos Lac Valdai, ale carui maluri deluroase sunt acoperite cu brazi si pini vechi de secole Realizând planul general al mănăstirii, conturat de gardul mănăstirii, constructorii nu au pornit de la o formă geometrică preconcepută, ci de la trăsăturile insulei ușor deluroase alese pentru construcție Monahală principală Pavel din Alep Decret, op , nr IV, p Nikon Cuvântul este benefic despre crearea mănăstirii Preasfintei Maicii Domnului a Iberiei, ca pe Sfântul Lac , p și v Arhim Leonid Actele Mănăstirii Iberice Svyatoozersky - „Biblioteca istorică rusă”, vol V SPb , , nr , coloana Abia la sfârșitul secolului al XVII-lea, în legătură cu reabilitarea patriarhului, s-au finalizat parțial clădirile proiectate anterior, precum biserica de la poartă, zidurile și turnurile gardului, clădirile chiliilor etc cladiri - catedrala, trapeza, clopotnita, precum si chiliile patriarhului - formeaza un grup maiestuos si in acelasi timp pitoresc Aici, amenajarea clădirilor se realizează conform tradiției străvechi, când catedrala și piața interioară a mănăstirii erau centrul spre care gravitau toate celelalte clădiri Printre clădirile mari, distanțate liber, cupolele și corturile lor, se află o catedrală masivă (p ^ subordonând și „adunând” întregul grup de clădiri În același timp, în planificarea mănăstirii au fost introduse și câteva tehnici noi, mărturisind dezvoltarea intensivă a limbii ruse m I I I I i A ver k și îl Mokeev Planul Catedralei Mănăstirii Valdai Iversky - ani gândirea urbanistică în secolul al XVII-lea Piața interioară a mănăstirii se întindea considerabil în lungime în fața fațadei de vest a catedralei Volumul alungit al trapezei, situat în stânga, a accentuat orientarea acestuia spre catedrală Volumele mari ale bisericii trapeză și turnul-clopotniță de pe lateralele pieței au subliniat semnificația principală a catedralei, ridicându-se în adâncurile pieței in orice caz amplasarea clădirilor mănăstirii nu era supusă unui model strict geometric Deci, de exemplu, privitorul, trecând de la templul porții la catedrală, amplasarea clădirilor este forțată să devieze ușor spre dreapta, ceea ce îl face să perceapă catedrala și trapeza nu din punct de vedere frontal, ci în unghi Acest lucru creează acel sentiment direct al volumelor arhitecturale și jocul lor pictural asimetric, care de obicei captivează atât de mult în arta secolului al XVII-lea Catedrala, încoronată cu o structură puternică cu cinci cupole, este o clădire impunătoare cu șase stâlpi interiori Este înconjurat, inclusiv absidele, de o pridvor-galerie acoperită relativ joasă Are turnuri cu două etaje în fața intrărilor de nord și de sud în catedrală, înscrise cu pricepere în compoziția de ansamblu Intrarea vestică se remarcă și printr-un pridvor acoperit separat care iese în față, încoronat cu o suprastructură din lemn cu două niveluri, asemănătoare unui turn, cu o cupolă Datorită acestei decizii, Mokeev a atins un dublu obiectiv: pe de o parte, pridvorul inferior și mai detaliat subliniază scara grandioasă a catedralei, pe de altă parte, datorită prezenței turnulelor și volumul IV O Ch p b-uJ - j j Ave r'k și y Mo ke ev Planul catedralei de pe insula Kio Pridvorul creează acel joc pitoresc de volume arhitecturale, care este atât de tipic arhitecturii secolului al XVII-lea Cu toată dragostea aparentă a lui Mokeyev pentru formele arhitecturii secolului al XVI-lea, el încă nu a neglijat metodele arhitecturii contemporane Dispunerea geometrică relativ corectă a turnurilor și soluția arcadelor pridvorului acoperit din jurul puternicei catedrale cu cinci cupole ne fac să vedem aici impactul construcției compoziționale a Catedralei Sf Vasile Arhitectul a înțeles perfect rolul unui detaliu arhitectural și l-a folosit cu multă pricepere De exemplu, a dezvoltat cu succes decorul arhitectural al pridvorului acoperit al Catedralei Valdai Ferestre arcuite pereche, separate unele de altele prin lame largi și puternice, au fost închise într-un spațiu relativ complex dar arhivolte late profilate, care amintesc de arcade în forma lor subsol Ferestrele catedralei sunt uriașe pentru secolul al XVII-lea; acesta este probabil cel mai vechi exemplu de deschideri de ferestre atât de semnificative, care nu erau cunoscute înainte în arhitectura rusă Ferestrele sunt lipsite de orice platforme Semnificația specială a ferestrelor în structura generală a imaginii artistice a templului se datorează în primul rând utilizării pante exterioare largi, puternic îndreptate către spațiul și lumina înconjurătoare, ceea ce sporește expresivitatea formelor arhitecturale Această tehnică arată capacitatea arhitectului de a folosi forme mari arhitecturale și spațiale Forma tobelor fațetate este inspirată din exemple de lemn arhitectură Nu mai puțin impresionantă este catedrala din interior Stâlpii de aici sunt distanțați larg și masa lor nu aglomerează spațiul interior Conform unei tradiții străvechi, amvonul este așezat sub cupola centrală, ceea ce face ca solea să fie extraordinar de largă și spațioasă Ferestre uriașe luminează perfect întreaga catedrală, fără a lăsa un singur colț întunecat Volumul spațial interior maiestuos, liber al catedralei este perceput cu atenție în special atunci când intri în interior, trecând printr-o pridvor joasă, confortabilă, acoperită cu bolți de cutie ІJu AverkiP Mokeev Catedrala de pe insula Kiy Sculptorii bieloruși au fost implicați în decorarea interioară a Catedralei Valdai, care, împreună cu maeștri olari care au realizat plăci smălțuite multicolore, au fost mutați de Nikon din partea Belarusului eliberată în anii ai secolului al XVII-lea (maeștrii veneau de la Kuteinsky mănăstire de lângă Orşa, din oraşele Kopos, Mstislavl şi etc ) Catapeteasma din lemn sculptat, corurile și în special ușile magnifice din stejar sculptat cu tăieturi traversante au mărturisit folosirea aici în decorarea formelor de comandă și a tehnicilor decorative ale barocului vest-european, care au fost îmbinate cu pricepere cu motive ornamentale autohtone rusești Proiectarea arhitecturală generală a Mănăstirii Valdai este prima încercare de rezolvare a unei mari teme monumentale, care de atunci a început să atragă din ce în ce mai multă atenția arhitecților Tot ce era nou * stabilit de Averky Mokeev în ansamblul pe care l-a creat, va afecta arhitectura rusă cu toată forța abia la sfârșitul secolului al XVII-lea și va da naștere la o extraordinară înflorire a arhitecturii A doua mănăstire construită de Nikon a fost Crucea Este situat pe Insula Kiy din Golful Onega al Mării Albe, la km de orașul Onega Carta patriarhală din oferă informații prețioase despre lucrările pregătitoare, ceea ce face posibilă o idee despre nivelul înalt de cunoștințe profesionale al arhitectului din acea vreme Patriarhul Nikon l-a obligat pe constructorul mănăstirii, vârstnicul Nifont, la sosirea pe insulă, „să inspecteze insula, să facă un desen și să măsoare longitudinea și lățimea cu un sazhen de trei arshine în mai mult de un loc, unde se află lat și în înălțime din toate părțile de la răsărit și de la apus, și de la vară și de la miazănoapte și încercând înălțimea, scrieți; și unde este piatra goală și unde este pământul și unde este pădurea și unde este mlaștina și câtă lungă pădure și mlaștină și locul Suhov și capul pietrei și câte buze sunt acolo pe insulă, și insulițele care sunt lângă acea insulă, câte dintre ele și cât de departe și pe ce parte și cât de mari și unde este potrivit ca mănăstirea să fie în ce loc Acest document cel mai valoros de la mijlocul secolului al XVII-lea indică o ridicare topografică dezvoltată și luarea în considerare a condițiilor naturale în timpul construcției clădirii Clădirile de piatră ale mănăstirii au fost construite de Nikon în , într-o vară, când patriarhul în dizgrație a stat pe insula Kiy aproape un an Pe atunci s-a construit catedrala (p o, )), clopotnița, trapeza cu templul alăturat (care a rămas neterminată) și biserica de deasupra cu chilia patriarhului Terenul puternic accidentat l-a obligat pe arhitect să abordeze decizia ansamblului mănăstiresc altfel decât s-a făcut la Valdai Clădirile mănăstirii formează un grup piramidal în creștere, al cărui vârf a fost încoronat cu o catedrală cu trei cupole Prelucrarea fațadei trapezei, orientată spre oraș și spre debarcader, indică faptul că arhitectul a contat pe un anumit punct de vedere atunci când a perceput ansamblul Originalitatea caracteristicilor arhitecturale ale Sfintei Mănăstiri depinde în mare măsură de materialul folosit aici - blocuri de granit, golurile dintre care sunt umplute cu fragmente mai mici de granit sau cărămizi Piatra albă a fost folosită doar în părțile cele mai critice - în cornișe și în prelucrarea absidelor cu fața spre piața interioară a mănăstirii Seifurile sunt peste tot Arhim L avrenty Scurte știri despre Nașul Onega, eparhia Arhangelsk, mănăstire M , , p - cărămidă, așezată în grosimea unei cărămizi, ceea ce indică priceperea arhitectului A Mokeev a abandonat decorarea arhitecturală în clădirile pe care le-a ridicat pe insula Kiy, care era deja foarte slabă în munca sa Acest lucru se observă în special în catedrală - prima clădire a arhitecturii ruse din secolul al XVII-lea, unde nu există kokoshniks Catedrala este un cub relativ regulat (cmp i t), ai cărui pereți sunt ușor înclinați spre interior, care amintește involuntar de o decizie similară a Catedralei Pereslavl-Zalessky din secolul al XII-lea Subliniind importanța volumului templului, A Mokeev a mărit exorbitant lățimea și detaliile portalurilor Ferestre de dimensiuni medii, care este încă semnificativă în condițiile din nord, sunt încadrate cu arhitrave simple, cu utilizarea detaliilor de comandă, coloane etc Mănăstirea Catedrala Crucii a fost încoronată cu trei cupole puternice Se pare că o astfel de compoziție a fost cauzată de dorința de a ușura stâlpii de vest, suportând greutatea corurilor, care sunt de dimensiuni considerabile Absența kokoshniks la sfârșit, acoperișul drept cu patru paturi, subliniind masivul catedralei cu orizontală și puternicul cu trei cupole - toate acestea indică dorința arhitectului de a crea o lucrare monumentală Într-adevăr, clădirile din Kiy-Ostrov, în ciuda faptului că au fost construite în secolul al XVII-lea, fac să ne amintim involuntar de arhitectura antică Pskov-Novgorod, în care corpul principal al structurii își subordonează de obicei toate celelalte elemente ale arhitecturii Aceleași trăsături se observă și în designul arhitectural și spațial interior al catedralei În ciuda dimensiunilor sale relativ mici, templul are patru stâlpi Spațiul catedralei are acea solemnitate, care este atât de caracteristică catedralelor de la sfârșitul secolului al XVI-lea și pe care A Mokeev o prețuia atât de mult Tarabele corului cu două coridoare oarbe pe laterale - pare a fi singurul caz din arhitectura secolului al XVII-lea - datează din tradițiile din cele mai vechi timpuri Tehnica de construcție a clădirii este impecabilă Liniile arhitecturale ale stâlpilor, bolților în cruce și cutie sunt neobișnuit de clare și precise Dacă mănăstirile Valdai și Cross au fost lucrări în care Nikon a încercat să reînvie tradițiile monumentale ale arhitecturii din secolul al XVI-lea, atunci în ultima sa clădire - în Mănăstirea Noului Ierusalim (pp gm, ) - a folosit pe scară largă caracterul decorativ magnific al arhitectura rusă contemporană În Catedrala Noului Ierusalim, a fost găsită și implementată o combinație organică de monumentalitate și decorativitate Calitățile captivante ale formelor decorative din secolul al XVII-lea au fost atât de evidente încât și în acest caz Nikon a pornit pe calea utilizării lor pe scară largă A contribuit stratul la asta? - Planul Catedralei din Noul Ierusalim, mijlocul secolului al XVII-lea naya compoziție în mai multe volume a catedralei, care amintește de turnurile rusești Cortul grandios care se înălța deasupra rotondei era centrul unificator al întregului ansamblu La sfințirea, la octombrie , a unei biserici de lemn din satul Voskresenskoye, cumpărată în patrimoniul Mănăstirii Iversky Valdai, țarul Alexei Mihailovici a spus: „ locul este atât de frumos, ca Ierusalimul” Aceste cuvinte i-au dat Patriarhului Nikon un motiv pentru a-și construi cea mai grandioasă și originală mănăstire într-unul dintre locurile pitorești de lângă Moscova, numit Mănăstirea Noului Ierusalim (pp , ) Potrivit patriarhului, catedrala principală a mănăstirii trebuia să reproducă în principalele sale caracteristici Biserica Sfântului Mormânt din Ierusalim Această idee nu era nouă în Rusia Nikon ar fi putut deveni interesat de arhitectura clădirii Ierusalimului încă din , când, fiind arhimandrit al Mănăstirii Novospassky, a primit un model de la Patriarhul Ierusalimului Paisios Astfel de modele erau relativ răspândite la acea vreme Nu erau altceva decât un fel de suveniruri, Restaurate după un incendiu în secolul al XVIII-lea, cortul și părțile catedralei au fost aruncate în aer în mod barbar de invadatorii fasciști în John Shusher Știri despre nașterea și creșterea și viața Prea Sfintului Nikon, Patriarhul Moscovei și al Întregii Rusii M , , p Vezi Volumul III al acestei ediții, p „Obiecția, sau ruinarea smeritului Nikon prin harul lui Dumnezeu al patriarhului, împotriva întrebărilor boierului Simeon Streșnev, am scris mitropolitului Paisius Likaridius al Gaskomului și răspunsurilor lui Pai-sieva” (Manuscrise colectate al Muzeului de Istorie de Stat, duminică, nr , l și și urm ) Mulți au considerat în mod incorect acest model ca fiind modelul pe care a fost construită catedrala pe malul râului Tsstra, lângă Moscova Noul Ierusalim Forma generală Mijlocul secolului XVII-XVIII Fotografia a fost făcută înainte de adus de pelerini din Ierusalim În timpul construcției catedralei din Noul Ierusalim s-a folosit fără îndoială cartea lui Bernardino Amico, unde au fost publicate desene ale templului din Ierusalim, care transmiteau relativ exact natura Conform acestor desene, construcția a fost realizată, dovadă fiind coincidența multor detalii Cu toate acestea, templul din Ierusalim din secolul al XII-lea ar fi trebuit să i se pară lui Nikon prea simplu și nu foarte expresiv Prin urmare, s-a hotărât, urmând prototipul principal, să se împodobească cât mai mult catedrala aflată în construcție, astfel încât să îndeplinească nu numai scopul său înalt, ci și demnitatea patriarhului rus, care a revendicat primul loc în rândul patriarhilor ecumenici Designul original trebuia să corespundă unui decor nu mai puțin original Aici au venit în ajutor meșterii aduși de Pikon din regiunile din Belarus Modelul, care a dat o idee concretă a clădirilor din Ierusalim, a servit aparent ca orientare în timpul construcției Vezi N Brunov Model al Templului din Ierusalim, adus în Rusia în secolul al XVII-lea — „Comunicații ale Societății Palestiniene Ruse”, vol XXIX L , , p urm Desenele au fost republicate în „Colecția Ortodoxă Palestina” (numărul Sankt Petersburg, ) Fereastra Catedralei Mănăstirii Noului Ierusalim anii ai secolului al XVII-lea Spre deosebire de detaliile decorative anterioare, care erau de obicei realizate din cărămidă, în plăci monocolore roșii sau verzi, decorul Catedralei Noua Jeru-Salim a constat în plăci smălțuite multicolore, care au sporit în mod neobișnuit decorativitatea și expresivitatea artistică a clădirii Diferența dintre bogata decorație policromă a Catedralei New Yeru-Salim și policromia clădirilor construite mai devreme a fost că aici țigla colorată nu era o inserție locală care sublinia doar cele mai importante detalii arhitecturale ale structurii, ci subordona întreaga sa arhitectură și structura decorativa Astfel, plăcile policrome au devenit element dominant al decorului templului Multicolorul lor strălucitor, strălucitor și diferitele culori irizate erau atât de atractive încât de acum înainte au fost folosite de mai multe ori de către arhitecți pentru a decora clădirile În rezolvarea planului (p w), Catedrala Noului Ierusalim este foarte aproape de ceea ce era dat în desenele lui Bernardino Amico Cu toate acestea, arhitectul care a construit templul pe Istra, și-a făcut schimbările El a simplificat planul catedralei, eliminând o serie de încăperi auxiliare și utilitare care existau în Catedrala din Ierusalim Dar, pe de altă parte, a mărit numărul de culoare, aducând numărul lor total la (față de în original), ceea ce corespundea culoarelor multiple rusești din secolul al XVII-lea (inițial ar fi trebuit chiar să fie - conform numărul de zile dintr-un an) Ocolirea semicirculară din jurul rotondei Sfântului Mormânt a fost îngustată, iar forma sa concentrică corectă a fost încălcată Iconostaze ale coridoarelor estice și placaje Aveky Mokeev Capela Măslinilor din Noul Ierusalim - ai secolului XVII Capitolul numite cuvuklia (capela), care stătea în centrul rotondei, erau făcute din plăci multicolore Gama lor principală de albastru-verde a fost evidențiată de culoarea albă a pereților, ușor uzată cu un strat subțire de tencuială În exterior, catedrala era și ea bogat decorată cu gresie Platbandele, portalurile, cornișele care completează pereții, până la căptușeala cortului, au strălucit cu plăci de combinații de culori strălucitoare Printre maeștrii „sprețeniei principale” (adică, ceramica arhitecturală) ar trebui numiți Pyotr Ivanov Zaborsky, artistul principal, Ignatius Maksimov, Stepan Ivanov Polubes și alții Toți erau bieloruși din Kopos, Mstislavl și alte orașe În desenele lor, au folosit și cărți ilustrate vest-europene, care mai târziu, după exilul lui Nikon, au fost duse la Armurerie și au servit aceluiași scop la decorarea palatului din Kolomenskoye Cu toate acestea, acești maeștri nu au copiat doar mostre împrumutate, ci le-au supus unor procesări semnificative Detalii de comandă - coloane, antablament și alte părți - transformate în elemente tipice rusești de decor decorativ Friza nu numai că a luat locul arhitravei, ci a fost repetată în locuri separate, așa cum am menționat mai sus, de două ori Un loc semnificativ în decorarea templului l-au ocupat capetele înaripate de heruvimi, realizate tot prin tehnica plăcilor smălțuite Au fost folosite pentru prima dată plăci de faianță cu coloane corintice pe părțile laterale ale ferestrei Partea superioară a acestor ferestre a primit un finisaj decorativ capricios sub formă de cartușe răsucite și spirale ascuțite în siluetă (p iv) Deci, deja la mijlocul secolului al XVII-lea (între - ), în Noul Ierusalim au apărut arhitrave de formă complexă, care au jucat un rol atât de important în arhitectura de la sfârșitul secolului Se poate spune cu deplină încredere că doar construcția Noului Ierusalim Catedrală i-a ajutat pe arhitecții ruși să înțeleagă pe deplin rolul plăcilor multicolore în decorarea clădirii În ciuda construcției întrerupte în , noul Ierusalim formele și desenele de faianță au fost universal recunoscute și au început să fie folosite nu numai la Moscova (Biserica lui Grigore de Neox-Sarius din Polyanka, catedrala din Izmailovo), ci și în provincii Arhitectura Catedralei Noului Ierusalim a avut un impact semnificativ asupra dezvoltării ulterioare a arhitecturii rusești în secolul al XVII-lea Cu toate acestea, trebuie subliniat că formele catedralei au câștigat doar o mare popularitate Arhim Leonid Descrierea istorică a Învierii stavropegice, Noul Ierusalim numit, mănăstire M , , p și Ibid , p la sfârșitul construcției, adică după , când a fost sfințit de patriarh și a fost onorat cu vizite repetate ale țarilor ruși De acum încolo, catedrala a devenit subiect de imitație și împrumut de forme și detalii individuale Pe lângă Mănăstirea Noului Ierusalim, Nikon, așa cum am menționat mai sus, a finalizat construcția Bisericii celor Doisprezece Apostoli din Kremlin și a camerelor adiacente, începută sub Patriarhul Iosif Nikon a finalizat și în - construcția catedralei Mănăstirii Novospassky din Moscova și a altor clădiri Dar, deși fiecare dintre ei a folosit separat tehnici și detalii interesante, cu toate acestea, în general, aspectul lor arhitectural și artistic nu se distinge prin atâta intenție cu care a fost realizată construcția Noului Templu Ierusalim Construcția mănăstirii Patriarhului Nikon este o încercare interesantă de a restabili arhitectura bisericii la fosta ei amploare monumentală Lupta dintre puterea spirituală și puterea seculară a definit destul de clar punctele de vedere ale Nikon în domeniul arhitecturii Cu toate acestea, dacă în primele clădiri Nikon căuta o soluție la această problemă în efortul de a reînvia formele stricte de arhitectură de la începutul secolului al XVI-lea, ca și cum le-ar aminti acelor arhitecți și clienți pasionați de inovațiile seculare despre strictețea religiei principii, dacă în clădirile din Valdai și Kiy-Ostrov decorația decorativă părea să fi trecut pe plan secund, atunci, ridicând clădiri în Noul Ierusalim, Nikon caută o soluție la disputa sa cu regele despre primatul puterii prin direct rivalitatea în bogăția și luxul arhitecturii cu clădirile ridicate după ordinele regale În templul Noului Ierusalim, Nikon folosește pe deplin principiul decorativ care a jucat rolul principal în întreaga arhitectură a secolului al XVII-lea Astfel, nici măcar patriarhul a fost incapabil să reziste secularizării din ce în ce mai mari a arhitecturii bisericești, care a fost rezultatul unor procese socio-istorice profunde Natura seculară a arhitecturii a fost și mai pronunțată în construirea a numeroase mănăstiri de provincie În construirea lor, arhitecții își mută atenția de la catedrale și clădirile interioare ale mănăstirii către clădirile exterioare ale mănăstirii - spre gardul, turnurile, templele porților Acum meșterii de piatră realizează în natură idealul lor de frumusețe, departe de orice „reguli” bisericești Acestea sunt numeroasele clădiri ale Rostovului Este suficient să numim lucrări de decorare remarcabile precum Mănăstirea Învierii din Ugdich din - , Mănăstirea Spaso-Evfimiev din Suzdal în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, Mănăstirea Goritsky de lângă Pereslavl-Zalessky și Mănăstirea Iosif-Volokolamsky din același timp etc Poarta de nord a mănăstirii Borisoglebsky de lângă Rostov - ani Mitropolitul Iona, printre care poarta Biserica Teologică a Mitropoliei din Rostov Veliky este, fără îndoială, cea mai bună Un arhitect necunoscut nouă și-a propus să creeze o lucrare cu adevărat fabuloasă Pereții templului porții sunt acoperiți cu un model bogat de detalii arhitecturale cu plăci colorate Turnurile gemene elegante și pasajul care le leagă, împreună cu templul porții, acoperit inițial cu clește, reprezintă un singur întreg artistic Prezența simetriei și a geometricității în distribuția formelor decorative monumentalizează ținuta arhitecturală magnifică Contrastul dintre aspectul strict, uneori chiar oarecum arhaic și bogăția fabuloasă a decorațiunii interioare distinge biserica casei Mitropoliei Galeria porții de nord a Mănăstirii Borisoglebsky de lângă Rostov - ani lita lui Iona Sysoevich - Biserica Mântuitorului de pe Senya O arcada decorativă pe stâlpi auriți care separă sarea de restul spațiului templului, un fel de kivoria-baldachin deasupra ușilor regale și a locului de munte, în combinație cu pictura strălucitoare a pereților, a căpătat un impact artistic și mai mare asupra vizitatorii templului în timpul slujbelor magnifice ale „domnului” de la Rostov, când ardeau lumânări, lămpile cu icoane pâlpâiau, prețiosul brocart de veșminte strălucea cu diferite culori Dintre clădirile mitropolitului Iona, poarta de nord a Mănăstirii Borisoglebsky (str ivo, isi) de lângă Rostov nu este mai puțin remarcabilă Aici, arhitectul a sporit în special efectul decorativ atât al deschiderilor porților în sine, cât și al galeriilor, turnurilor și templului de deasupra porții În poartă au fost așezate numeroase greutăți ondulate agățate, iar în exterior au fost amplasate un număr mare de tije orizontale; galerie abundent Planul schematic al Mănăstirii Iosif-Volokolamsk A doua jumătate a secolului al XVII-lea plin de detalii decorative; turnurile sunt decorate cu mai multe cornisa orizontale, ferestre rotunde și arhitrave Templul porții a fost completat cu o centură de arcade pe coloane suspendate și arhitrave bogate În clădirile mitropolitului Rostov, măreția și elaborarea compozițională a bisericilor din Iaroslavl sunt îmbinate organic cu decorativitatea bogată a lucrărilor școlii de arhitecți din Moscova În această confluență se află toată originalitatea clădirilor de la Rostov, toată ciudatenia lor fabuloasă care lovește și încântă privirea Dacă regulile arhitecturale şi de construcţie ale patriarhului Nikon i-a limitat pe constructori și a impus trăsături de o anumită severitate arhitecturii templului, apoi în raport cu turnurile zidurilor mănăstirii, arhitecții s-au simțit complet liberi Datorită acestei împrejurări, un număr semnificativ de turnuri ale mănăstirilor rusești din secolul al XVII-lea se disting prin forme decorative rare în frumusețe și expresivitate Cele mai bune dintre ele ar trebui recunoscute ca turnurile Mănăstirii Iosif-Volokolamsky ridicate de arhitectul Trofim Ignatiev (pp і —і і) În ceea ce privește eleganța siluetei generale pe mai multe niveluri, prelucrarea cu mănunchiuri de coloane și decorarea cu plăci multicolore, Turnul Fierarilor depășește nu numai finalizarea Turnului Borovitskaya al Kremlinului din Moscova, creat simultan cu acesta, ci și mai târziu Turnul Syumbeki din Kazan Cel mai original este turnul de intrare al Mănăstirii Spaso-Evfimiev din Suzdal, ale cărui fortificații au fost construite după * „Suzdal și locurile sale de interes” M , , p Trofim Ignatiev Turnurile Mănăstirii Iosif-Volokolamsk A doua jumătate a secolului al XVII-lea Trofim Ignatiev Biserica Poarta a Manastirii Iosif-Volokolamsk A doua jumătate a secolului al XVII-lea Rafinamentul decorațiunii sale decorative este de așa natură încât evocă involuntar „scrierea de cameră” fabuloasă a iconografilor ruși, care reflectă, fără îndoială, construcția reală Se poate afirma cu îndrăzneală că turnul de intrare al Mănăstirii Spaso-Evfimiev este una dintre cele mai bune realizări ale întregii arhitecturi rusești din secolul al XVII-lea în ceea ce privește frumusețea decorației sale arhitecturale (p ) Stăpânul, subliniind monolitul său tetraedric, a făcut ca arcadele de intrare și de intrare să fie neobișnuit de joase, parcă apăsate de greutatea care stătea pe ele Turnul este format din două părți: cea superioară, bogat decorată, și cea inferioară, aproape lipsită de prelucrare Partea superioară a turnului este împărțită într-o serie de curele, acoperite complet cu diverse detalii decorative, care formează o friză largă, neobișnuit de bogată în model În restul t Turnul de intrare al mănăstirii Spaso-Evfimiev din Suzdal, după Capitolul Planul Mănăstirii Kirillo-Belozersky Turnurile Mănăstirii Spaso-Evfimiev, realizate, fără îndoială, de marii maeștri moscoviți, au anticipat parțial soluția care avea să fie aplicată mai târziu în coroanele de sus ale turnurilor mănăstirilor Donskoy și Novodevichy din Moscova Cea mai grandioasă fortificație monahală a secolului al XVII-lea este, fără îndoială, „noul oraș” al Mănăstirii Kirillo-Belozersky, începută în construcție în și finalizată în jurul anului (p ivv) Proiectul inițial, întocmit de francezul Jan de Gron (care a primit un nume și prenume rusesc după botez - Anton Granovsky), a fost respins Construcția „noului oraș” al Mănăstirii Kirillo-Belozersky a fost aparent încredințată altcuiva care a creat structura originală Prin puterea și concizia formelor și prin expresivitatea aspectului lor, turnurile mănăstirii sunt un fenomen remarcabil în arhitectura rusă (inserție) Dacă priveliștea Rostovului de pe malul lacului încântă prin silueta sa veselă și strălucitoare, atunci panorama zidurilor, turnurilor și templelor Kirillo-Belozersky uimește prin monumentalitatea severă a formelor arhitecturii nordice rusești În ciuda severității accentuate a turnurilor inexpugnabile ale mănăstirii de nord, acestea au decorațiuni decorative din cărămidă la capăt N Pentru spate Fortificații din secolul al XVII-lea în Kirillov - „Colecția de cercetări și materiale a Muzeului Istoric de Artilerie al Armatei Roșii”, vol I M, - L , , p și urm Turnul Vologda al Mănăstirii Kirillo-Belozersky Mijlocul secolului al XVII-lea sau realizate din gresie Din interior, zidurile cetății au primit un tratament deosebit Fostele „bătălii” și arcade de tun „pechura” au fost transformate în galerii cu trei etaje pe stâlpi și arcade* Lejeritatea și libertatea soluțiilor lor spațiale este opusă solidității și severității aspectului pereților, atât de pe uscat, cât și de pe malul lacului Aparent, în legătură cu construcția fortificațiilor defensive ale mănăstirii Kirillo-Belozersky și „orașului” Arhangelsk, a luat naștere un proiect de a construi turnuri grandioase la gurile tuturor râurilor mari nordice, pe ambele maluri, echipate din belșug cu artilerie și având lanțuri de fier pentru a bloca fairway-ul Din cauza lipsei de arhitecți cu experiență în nord, acest proiect îndrăzneț a rămas nerealizat Se poate crede că experiența construcției mănăstirilor și, în special, a refacerii zidurilor și mai ales a turnurilor unui număr de mănăstiri, începând cu Mănăstirea Simonov de la începutul secolului al XVII-lea, a determinat în mare măsură suprastructura turnurilor Kremlinului în anii ai aceluiaşi secol Abilitățile semnificative de planificare, demonstrate de arhitecții din Uglich, Rostov și alte orașe din Rusia Moscovei, se fac simțite la nivel local Așadar, un maestru anonim construit din ordinul mitropolitului Suzdal Hilarion Florishchev deșerește sub forma unui pătrat obișnuit cu turnuri de colț Catedrala ei a fost amplasată vizavi de poarta de intrare, în adâncul curții vaste a mănăstirii În această compoziție, se vede continuarea tehnicilor de planificare ale aceluiași Averky Mokeev (Mănăstirea Valdai) Aproape de această decizie este aspectul Mănăstirii Tolga de lângă Yaroslavl „Regulile” arhitecturale ale Patriarhului Nikon au avut un anumit impact asupra școlii de arhitectură din Moscova din al treilea sfert al secolului al XVII-lea, care s-a reflectat în elaborarea mai mare a compozițiilor clădirii, într-o mai mare consistență și mai mare ordine în decorul decorativ Cu toate acestea, arhitecții de la Moscova nu refuză să folosească fracțional în design, ci bogat Deschiderile dintre stâlpii „bătăliei solare” au fost transformate aici într-un zid solid, în care s-au făcut apoi uși și ferestre Ambele sunt decorate cu benzi Pereții-despărțitori interioare au împărțit această galerie interioară într-un număr de încăperi folosite, după caz, fie pentru locuințe, fie pentru depozite, fie pentru închisoare, fie pentru cazemate de tun în caz de asediu M Ilyin Din istoria măsurilor militaro-defensive a Rusiei Moscovei din secolul al XVII-lea - „Scurte rapoarte ale Institutului de Istorie a Culturii Materiale”, vol M , , p - ' conform formelor de modelare, care a fost aplicată cu atâta perfecțiune în bisericile din Moscova din al doilea sfert al secolului al XVII-lea De la mijlocul secolului, numărul templelor aflate în construcție a crescut considerabil Clienții și parohiile separate, parcă concurând între ele, ridică biserici în care își găsesc locul tot mai multe metode noi de decorare Numai unui observator superficial i se poate părea că arhitectura rusă a secolului al XVII-lea este monotonă, că templele construite la acea vreme diferă puțin unele de altele De fapt, în acești ani, ucenicii au creat o asemenea multitudine de biserici care nu erau asemănătoare între ele, încât cineva se minunează de ingeniozitatea nesfârșită a arhitecților În ciuda cadrului restrictiv al „regulilor” arhitecturale și de construcție ale Patriarhului Nikon, constructorii au reușit să aducă în lucrările lor prospețimea nestingherită a motivelor de artă populară Fie maestrul a rezolvat minunatul portal într-un mod nou, apoi a inventat un nou tip de arhitrave, apoi a creat o clopotniță fără precedent, apoi a așezat capelele în așa fel încât să fie imposibil de imaginat părțile care alcătuiesc templul disecat Numeroasele biserici din Moscova ridicate în acești ani pot fi împărțite în trei tipuri Primul tip include biserici cu cinci cupole, un exemplu atât de strălucit al cărora este biserica din Nikitniki Cele cinci cupole atrag din nou atenția arhitecților Dorința de ordine a compoziției de ansamblu duce, în primul rând, la o completare mai monolitică a templului, la o construcție mai consistentă și relativ strictă a fațadelor acestuia, la o aranjare mai clară a volumelor arhitecturale Un templu cu o absidă joasă din trei părți, o trapeză joasă, dar spațioasă și o clopotniță în șold este tipic pentru această perioadă Aceasta este Biserica Sf Nicolae de pe Bersenevka, construită în (p ) Designul planificat al templului se întoarce la aspectul original al bisericii lui Putinkov Volumul principal al templului este întins în lățime x Dorința de a realiza o construcție centrată în partea finală a templului, cu cele cinci cupole bogat decorate, este deosebit de pronunțată Fațada de nord, orientată spre terasament, este principala în compoziția de ansamblu a clădirii Benzile acoperite cu kokoshniks tăiate într-o cornișă-entablatură bogată în profiluri M Krasovsky Eseu despre istoria perioadei Moscovei a arhitecturii bisericești antice rusești M " , p și mănâncă Biserica Sf Nicolae pe Bersenevka și împreună cu acesta alcătuiesc brâul cu model al părții superioare a templului Două niveluri de finisare kokoshniks creează un joc bogat de lumină și umbră Colțurile așezate în diagonală kokoshniks de al doilea nivel subliniază centricitatea și calmul celor cinci domuri Datorită acestor tehnici, templul capătă o siluetă bine definită, care îl deosebește de clădirile din jur Pridvorul, arhitravele ferestrei din mijloc și cupola centrală de lumină bogat lucrată subliniază axa centrală a fațadei, ceea ce conferă templului o unitate mai mare și o concentrație arhitecturală mai mare, ceea ce îl deosebește de monumentele din al doilea sfert al secolului al XVII-lea Decorul arhitectural al Bisericii Sf Nicolae de pe Bersenevka se distinge prin plasticitatea detaliilor Deosebit de remarcat este decorarea pridvorului, unde stâlpii de susținere au primit un „abis” puternic al părții lor inferioare, ca și cum s-ar fi extins în lateral din cauza greutății care le apăsa Această formă de stâlpi în formă de ulcior a fost utilizată pe scară largă în arhitectura ulterioară a secolului al XVII-lea Temple precum Biserica Sf Nicolae de pe Bersenevka au dominat arhitectura celei de-a doua jumătăți a secolului „Set de piese” sofisticat din cărămidă de arhitrave și portaluri, plăci smălțuite, grătare complicate forjate pe ferestre au alcătuit de obicei ținuta decorativă colorată Așa este templul din satul Bogorodskoye-Voronin, lângă Moscova, construit în , se pare de același maestru care a construit Biserica Sf Nicolae pe Bersenevka \ Deosebit de colorată este biserica lui Grigore de Neokesariysky de pe Polyanka, construită din piatră ucenicii Ivan Kuznechik și Karp Guba în anii - În locul unui antablament din cărămidă multifragmentată, el a primit o friză cu gresie (autor - Stepan Ivanov Polubes), realizată după aceleași mostre care au servit drept prototipuri pentru celebrele decorațiuni de faianță ale Catedralei Noului Ierusalim Ferestrele sunt dotate cu grilaje originale Clopotnița, cu vedere la stradă și servind drept un fel de pridvor de intrare, a fost finisată cu grijă Clientul-constructor l-a obligat pe arhitect să pună în valoare culoarea clădirii, iar pentru aceasta a fost necesar „să se zugrăvească clopotnița cu vopsele de diferite rosturi, iar unde să fie scris un zid drept în cărămidă cu plumb roșu, iar la cortul pentru a răsuci săgețile, și văruit între săgeți, și a scrie zvonurile și zakomary și ferestre în diferite vopsele; Da, lângă clopotniță, care este o lucrare din piatră cioplită de ramificat și prescris cu vopsele M Krasovsky Decret, op , p și cu l * A Ch și n I la aproximativ în Monumente de arhitectură din Izmailov - „Moștenire arhitecturală”, vol M , , p N Voronin Orașe antice rusești M - L , , p Biserica Sf Nicolae din Pyzhod NV Ordynka din Moscova ( - ), Biserica Icoanei lui Dumnezeu din Kazan aparține aceluiași grup de biserici Al doilea tip de templu este prezentat în trei temple interesante ridicate secvenţial, aparţinând aparent unuia dintre maeştrii de seamă ai secolului al XVII-lea - Pavel Potekhin Au fost construite în moșiile boierești de lângă Moscova - Nikolsky-Uryupin ( ), Ostankino ( ; pp ieya, h) și Markov ( - ) Toate cele trei biserici numite aici sunt construite după același tip Templul central, dreptunghiular, este înconjurat de patru coridoare Coridoarele sunt situate la colțurile clădirii centrale și repetă elementele principale ale decorației sale arhitecturale Templul cu coridoare se află la subsol, ceea ce sporește pitorescul aspectului general Pridvorurile, scările, galeriile de pridvor și alte părți ale clădirii cu acoperiri separate, decorarea complicată a arhitravelor, portalurilor și pereților îmbogățesc compoziția deja complexă, cu mai multe volume, care gravitează totuși către o construcție centrată Niveluri de kokoshniks frumos profilați încoronează atât templul principal, cât și capelele Astfel, repetarea formelor își găsește locul nu numai în compoziția arhitecturală de ansamblu, ci și în detalii Documentele de arhivă sugerează că tipul de biserică cu patru altare creată de P Potekhin în piatră a fost, într-o anumită măsură, determinat de biserica preexistentă de lemn cu acoperiș cu patru altare laterale (satul Markovo) P Potekhin s-a arătat ca un maestru decorator talentat El tratează cărămizile ca lemnul sau argila maleabilă Cu o ingeniozitate rară, sculptează, decupează, modelează un astfel de decor din cărămidă, care este aproape de neconceput în gura unui material fragil care nu permite profilarea fină Pantele din cărămidă, portalurile, fluturașii, curelele, cornișele și alte detalii create de el uimesc prin complexitatea ornamentelor, crestăturilor și profilelor Templul satului Ostankino este acoperit ca un covor cu decorațiuni bizare care îi ocupă toți pereții Chiar și lamele plate au suferit modificări, transformându-se în dungi verticale de lățimi așezate una peste alta, al căror miez este decorat cu plăci sau plăci în relief de teracotă mama în Kolomenskoye ( ), biserici din satele Komyagin ( ), Poyarkovo ( ), Alekseevsky ( ) și multe altele K Solovyov Ostankino M , , p N Voronin şi M Ilyin Suburbii antice [M ], , p - IZ; despre aceasta, vezi și: „Monumente ale arhitecturii vechi rusești”, alcătuit de B Suslov, vol , Sankt Petersburg, , și revista „Arhitect”, , p Pavel Potekhin (?) Planul templului din satul Ostankino În biserica satului Markova, musca devine unul dintre principalele motive pentru decorare P Potekhin a dat dovadă de o ingeniozitate fără precedent în prelucrarea ramelor altarului bisericii Ostankino Ele sunt completate ca o coroană cu raze unghiulare ascuțite divergente ca un evantai Decorativitatea și pitorescul lor sunt întărite de faptul că profilele interioare nu le repetă pe cele exterioare În biserica satului Markova, arhitravele individuale au o terminație originală în formă de romb, care face ecoul plăcilor în formă de romb în lățime O caracteristică a operei lui P Potekhin este predilecția sa pentru formele mici de „set de piese” și fragmentarea deosebită a detaliilor decorative Pe lângă aceste caracteristici, templul satului Markov se remarcă prin doi stâlpi rotunzi interni și o boltă complexă de formă interesantă, care amintește de stâlpii și bolțile Bisericii Kazan din satul Kolomenskoye P Potekhin subliniază silueta lucrărilor sale cu un „abis” de capitole semnificativ mărit (Ostankino și Markovo) Datorită gâturilor subțiri ale tobelor, care poartă corturi uriașe-domuri de ceapă, clădirile dau impresia unui fel de peisaj fabulos, fantastic Pavel Potekhin (?) Biserica din satul Ostankino Volumul IV Renumita biserică a satului Taininsky ( - ) are calități decorative unice A fost construit de țarul Alexei Mihailovici pe poteca pe care țarul a mers într-un pelerinaj de la Moscova la Mănăstirea Treime-Serghie Volumul principal al templului seamănă oarecum prin aspectul său cu Biserica Sf Nicolae de pe Bersenevka Trapeza înaltă alăturată, cu coruri interioare, este una dintre cele mai originale clădiri ale secolului al XVII-lea Rolul culoarului, evidențiat de tehnicile arhitecturale și compoziționale, a fost acordat dulapurilor pridvorurilor fațadei sale de vest acoperite cu corturi Acesta din urmă, cu vedere la râu, este partea cea mai spectaculoasă a clădirii În centru este un pridvor cu celebrul butoi de piatră gol Marșuri de scări acoperite se ridică simetric la dreapta și la stânga din ea, ducând la intrările în tarabele corului Arcurile târâtoare, arcadele pridvorurilor-dulapuri superioare și deschiderile blocate de acestea servesc drept elemente principale ale designului arhitectural al fațadei, atât de asemănătoare cu pridvorurile din lemn ale corurilor și colibelor rusești Templul în sine nu are detalii mai puțin interesante De remarcat sunt ferestrele puternic alungite Ele sunt încadrate cu benzi dintr-un mic „set de piese”, asemănător cu zalele unui lanț cu model, ca și cum ar atârna peste părțile laterale ale deschiderilor ferestrelor Al treilea tip de templu se întoarce la formele realizate la conducerea Patriarhului Nikon în Biserica celor Doisprezece Apostoli a Kremlinului din Moscova Arhitecții, imitând această clădire, au căutat să dea unei biserici parohiale obișnuite caracteristici de maiestate care să o facă să semene cu o catedrală Un loc proeminent printre clădirile de acest tip a fost ocupat de Biserica lui Cosma și Damian din Sadovniki din Moscova, construită în anii - Arhitectul său, dezvoltând un nou tip de templu, a păstrat însă toată bogăția decorațiunii decorative a bisericilor de la mijlocul secolului al XVII-lea El a folosit aici o mare parte din ceea ce a fost creat de predecesorii săi, dar a simplificat sistemul decorativ, i-a adus mai multă claritate și a subliniat părțile portante și neportante ale clădirii În biserica din Kozma și Damian, kokoshnikii au primit caracterul de zakomaras, care a fost obținut prin creșterea dimensiunii lor și prin îndepărtarea semnificativă a arhivoltelor lor profilate Volanțele de fier cu fante care încadrează zakomaras, precum și valențele de deasupra cornișelor omoplaților, aruncă o umbră modelată pe profilele lor netede, dându-le o fracționalitate pitorească Măiestria arhitectului s-a reflectat și în așezarea ferestrelor celei de-a doua lumini Împreună cu arhitravele lor și părțile profilate superioare ale omoplaților formează, parcă, o centură decorativă largă, care acoperă tâmpla sub mantie Biserica Sf Nicolae din Khamovniki І an ramie Maestrul a așezat cornișele pe omoplați cu o pricepere deosebită Poziția lor reciprocă creează un ritm ondulat în oraș, acum în creștere, acum în coborâre, în timp ce cornișele superioare ale arhitravelor sunt ferm conectate într-un model liniar drept, cu ansablatura care încununează omoplații Datorită acestei tehnici aparent imperceptibile, varietatea motivelor decorative este sporită, mai ales în părțile superioare ale templului Amplasarea ferestrelor înalte ale celei de-a doua lumini cu arhitravele lor similare se distinge printr-o mare severitate Cu toate acestea, dorind să sublinieze axa centrală a fațadelor, arhitectul nu numai că mărește lățimea diviziunilor lor mijlocii, ci combină și ferestrele superioare așezate în ele cu o tijă semicirculară suplimentară Ferestrele diviziunilor laterale sunt încununate cu „săgeți”, care conferă fațadelor templului o mai mare armonie * Cele cinci cupole sunt late și libere Domurile laterale, semnificative ca volum, au fost mutate în colțurile templului, ceea ce a creat impresia de solemnitate și liniște Trapeza cu un etaj și clopotnița subțire și frumoasă posedau calități arhitecturale înalte Volumul redus al trapezei și clopotnița înălțată, așa cum spunea, subliniau solemnitatea calmă a templului însuși Este posibil ca designul arhitectural al acestei lucrări remarcabile a arhitecturii ruse din secolul al XVII-lea să fi fost influențat de formele puternice și detaliile decorative ale Catedralei Novospassky, situată pe malul opus al râului Moskva Tipul de catedrală al templului din Sadovniki a fost folosit și în anii următori Așadar, în , a fost construită eleganta biserică Sf Nicolae din Khamovniki (p ), unde detaliile decorative, acum vopsite în roșu și verde, ies în evidență strălucitoare pe fundalul alb al pereților Deosebit de spectaculoase sunt arhitravele ferestrelor celei de-a doua lumini, care amintesc de complexitatea și ciudatul designului lor al arhitravei bisericii Ostankino Predilecția arhitecților moscoviți pentru bisericile relativ mici și pentru decorarea tradițională l-a forțat pe constructorul clădirii să recurgă la utilizarea nivelurilor de kokoshniks La capătul bisericii Sf Nicolae din Khamovniki se repetă tipul de biserică mică cu cinci cupole care s-a dezvoltat la Moscova în deceniile precedente Semnificativ este faptul că arhitectul a desființat segmentarea fațadelor cu lame sau mănunchiuri de coloane, acestea din urmă lăsând doar la colțuri Astfel, s-a subliniat patrulaterul principal al templului În această tehnică, se poate simți influența formelor templului Klet din lemn, ale cărui colțuri sunt subliniate de capetele buștenilor, tăiate „în oblo” Ca urmare a acestei decizii, călcâiele kokoshnikilor medii se sprijină pe un fel de suporturi plate de perete, a căror parte inferioară are un model crenat Detaliile decorative ale templului, grație tehnicilor folosite aici, ies la lumină mult mai strălucitoare decât în alte clădiri contemporane Alte forme arhitecturale și alte semnificații ideologice sunt inerente clădirilor catedralelor din orașe și reședințe regale Catedrala Pokrovsky din Izmailovo ( – ) din regiunea Moscovei țariste, cu dimensiunile sale grandioase, cupole maiestuoase cu cinci cupole, stâlpi interni puternici și o succesiune armonioasă de detalii decorative ale ferestrelor și ale pridvorului, mărturisesc in- lucrarea de profunzime a arhitecților moscoviți asupra tipului de biserică catedrală De remarcat solemnitate deosebită în decorarea sa Grandios zakomari catedralele sunt complet acoperite cu gresie Aici se folosește și o friză cu gresie, asemănătoare cu friza bisericii lui Grigore de Neocezareea din Polyanka Aceste detalii îi conferă maiestuoasei catedrale acea eleganță excepțională care a distins clădirile reședinței regale de vară, cândva renumită pentru grădinile sale extinse și menajeria Spre deosebire de bisericile parohiale menționate mai sus, create de așezare, catedrala din Izmailovo a fost o reflectare a ideilor și gusturilor elitei conducătoare El, parcă, a afirmat principiul statului în arhitectură În a doua jumătate a secolului al XVII-lea, tipul de catedrală al templului a devenit larg răspândit atât la Moscova, cât și în alte orașe ale statului Moscova, reflectând importanța sa sporită În , în Mănăstirea Makaryevsky Zheltovodsky, lângă Nijni Novgorod, a fost construită o catedrală, în care arhitectul a încercat să imite monumentalitatea Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Totuși, aici respingerea decorativității, desființarea zakomarului și acoperirea catedralei cu un acoperiș în cochiș au redus semnificativ calitățile arhitecturale ale acestei structuri uriașe Nu mai puțin maiestuoase, dar mai decorative în decor, au fost construite biserici de tip catedrală în alte orașe și mănăstiri (Kholmogory, Catedrala Semnului de pe partea comercială a Novgorodului în etc ); Printre acestea, este necesar de menționat templele din Kargopol de pe Onega, unde construcția din piatră s-a dezvoltat puternic în secolul al XVII-lea Kargopol, care se afla pe una dintre rutele care duceau de la nord la Moscova, a devenit un important centru comercial În anii - ai secolului al XVII-lea, comercianții săi au construit biserici monumentale din piatră în oraș și în împrejurimi Bisericile Învierea și Buna Vestire sunt deosebit de atractive Tipul de catedrală al templului a primit aici caracteristici originale Prin simplitatea volumului lor masiv, prin omoplații netezi și largi, prin marginile lor mari de pereți plate nedecorați, aceste temple amintesc oarecum atât de clădirile Novgorod din perioada de glorie a unui oraș liber, cât și de clădirile din Solovki sau Sfânta Mănăstire Dar, în același timp, arhitecții care le-au creat nu refuză decorația bogată pe care frații lor de artă din Moscova o prețuiau atât de mult Biserica Buna Vestire din Kargopol, care a păstrat în mod tradițional decorul absidelor cu tije găsite încă din secolele XV-XVI, este izbitoare prin non- În anii - , în Butyrki, care la acea vreme era una dintre așezările streltsy ale Moscovei, a fost construită Biserica Nașterea Maicii Domnului În aspectul său, semăna oarecum cu Catedrala Izmailov Catedrala din Kolomna, construită în anii - , este aproape de acest templu / Fereastra Bisericii Buna Vestire din Kargopol splendoarea așteptată Tijele, ca și arhitravele (Sf ivv), sunt realizate din piatră albă locală sub forma unui mic „set de piese” Cu toată simplitatea desenului lor, ei creează un frumos joc de clarobscur pe pereții albi Efortul arhitecților Kargopol pentru decorativitate indică faptul că, în ciuda prezenței școlilor de arhitectură separate, toată arhitectura rusă a secolului al XVII-lea a trăit o singură viață artistică Cu toate acestea, nici Moscova, nici Kargopol, nici niciun alt oraș nu au realizat ceea ce au realizat arhitecții ruși din regiunea Volga Mijlociu În Roma-nov-Borisoglebsk, Uglich, Kostroma și mai ales în Iaroslavl, tipul de catedrală al templului a dobândit trăsături populare pronunțate Nu degeaba documentele secolului al XVII-lea caracterizează Iaroslavl ca oraș, „cu structura unei biserici velmi Biserica Nașterea Domnului din Iaroslavl Planul Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl - ani împodobite și grozave cu așezări ”Oamenii au regândit și au folosit în scopuri proprii ceea ce a fost plantat de biserică pentru a atinge cu totul alte scopuri Deschiderea Rutei Comerciale de Nord și întemeierea Arhangelsk în au făcut din Iaroslavl unul dintre cele mai importante centre comerciale ale Rusiei Moscovite în secolul al XVII-lea Situat la răscrucea celor mai pline de viață rute comerciale - de la Moscova la Marea Albă și ruta Volga spre Est - orașul a crescut rapid și s-a îmbogățit El a jucat un rol semnificativ la începutul secolului al XVII-lea în eliberarea Moscovei de invadarea străinilor În secolul al XVII-lea, Yaroslavl a atins o prosperitate extraordinară Clasa de comercianți a devenit forța principală, în mâinile căreia se concentra o bogăție uriașă În viziunea constructorilor-clienți, templul, fabulos de elegant în înfățișare, nu era doar un dar generos pentru zeitate, decorația sa luxoasă, scumpă, mărturisește și oportunitățile economice sporite ale clienților și importanța acestora în viața orașul Veniți din mijlocul cetățenilor obișnuiți, comercianții eminenți din Yaroslavl (așa-numiții oaspeți comerciali) au combinat dragostea pentru culoarea veselă a poporului „Cartea Desenului Mare” M - L , , p Biserica lui Ilie Profetul din Iaroslavl - ani arta cu dorinta de a realiza in arhitectura grandoarea care exprima puterea statului Prin urmare, bisericile monumentale cu cinci cupole de tip catedrală ridicate de ei au fost căptușite cu pridvoruri strălucitoare, pridvoruri complicate, coridoare zvelte și clopotnițe înalte Grandoarea strictă a volumelor catedralei se îmbină organic aici cu jocul capricios al formelor de arhitectură populară Templele din Yaroslavl au păstrat de-a lungul secolului al XVII-lea o serie de trăsături tradiționale ale arhitecturii secolului al XVI-lea (Biserica Sf Nicolae „Nadein”, cel târziu în etc ) Tradițiile moscovite de la începutul secolului al XVII-lea sunt ușor de detectat în elegant N V o r o n i n Orașe vechi rusești, p Templul a fost construit pe cheltuiala Nadiei Sveteșnikov și Grigori Nikitnikov Acesta din urmă s-a mutat apoi la Moscova și mai târziu a construit Biserica Treimii din Nikitniki Capitolul Planul bisericilor din așezarea Norovnikovskaya din Iaroslavl turnul-clopotniță-templu al Nașterii Domnului Hristos în Compoziția ei de cort din trei părți aduce involuntar în minte tripleți de cort (p ) De regulă, majoritatea templelor din Yaroslavl, precum și multe biserici din regiunea Volga Mijloc, au fost construite sub forma unui volum regulat cu trei abside și patru stâlpi interiori Adesea, stâlpii estici au fost înlocuiți cu un zid cu deschideri Astfel, templul devine cu doi stâlpi, amintind de clădiri similare din a doua jumătate a secolului al XVI-lea Din trei laturi a fost inconjurata de prispa acoperite, asa cum s-a facut in catedrala Manastirii Valdai Spre deosebire de cele de la Valdai, pridvorurile din Yaroslavl se terminau cu culouri, care în cele mai multe cazuri aveau învelitori de corturi Datorită acestei compoziții arhitecturale, bisericile din Iaroslavl seamănă cu catedralele din secolul al XVI-lea ale Mănăstirii Avraamiev din Rostov sau Mănăstirii Nikitsky din Pereslavl-Zalessky Prezența stâlpilor interni și creșterea dimensiunii clădirii sunt tipice pentru bisericile din Iaroslavl Bisericile din Moscova aveau jumătate din dimensiunea celor din Iaroslavl În consecință, culoarele s-au extins, dimensiunea pridvorurilor, ferestrelor și a altor detalii a crescut În loc de tiers-kokoshniks din Moscova, zakomaras au dobândit din nou semnificația, corespunzătoare poziției interne a bolților cu casete Spre deosebire de constructorii templelor Kargopol, arhitecții din Yaroslavl și din regiunea Volga Mijloc au folosit întreaga suprafață a pereților lor spațioase pentru a decora templele Au recurs de bunăvoie atât la bogatul decor arhitectural Moscova, cât și la pictura exterioară, care a sporit strălucirea exteriorului clădirii Desigur, plăcile multicolore sunt și ele I Grabar Istoria artei rusești, vol , p și mănâncă Biserica Sf Ioan Gură de Aur din așezarea Korovnikov din Iaroslavl Î - Mali este un loc proeminent în decorarea clădirilor din Yaroslavl Multe dintre desenele lor au fost preluate de maeștrii „sprețeniei principiale” din mostrele de la Moscova Primul templu, care a determinat dezvoltarea ulterioară a arhitecturii Yaroslavl, ar trebui considerat templul profetului Ilie A fost construită în anii - de eminenti negustori Skripins în curtea lor de lângă malul Volga Meritul arhitectural ridicat și picturile murale magnifice au creat pe bună dreptate această clădire gloria uneia dintre cele mai bune lucrări de artă rusă din secolul al XVII-lea În componența sa, biserica Proorocul Ilie (p yaoo, goi) se află aproape de catedrala Mănăstirii Avramiev Clădirile din curte ale negustorilor Skripin, magazinele și hambarele lor, care anterior o înconjurau, au întărit și mai mult asemănarea cu mănăstirea I Pervukhin Biserica lui Ilie Profetul din Iaroslavl M , , * Centrul compoziției este un templu cu cinci cupole, care amintește de micile catedrale din secolul al XVI-lea Pereții săi netezi sunt în mod tradițional disecați de lame simple și largi și se termină cu semicercuri netede de zakomara, tăiate de un acoperiș mai târziu Fațada de vest are trei diviziuni, în timp ce fațadele de sud și de nord au cele patru tradiționale Templul este înconjurat de o pridvor-galerie acoperită, care este încununată cu cupolele obișnuite pe tobe dinspre est Dar dinspre vest, corespunzator elegantului turn-clopotnita, situat pe coltul de nord-vest, se afla o capela in coborare Pridvorurile maiestuoase accentuează intrările în templu dinspre vest și nord În ciuda binecunoscutului echilibru al părților inerent compoziției planului, Biserica lui Ilie Profetul este percepută ca o clădire complexă asimetrică, care amintește de conacele pitorești din secolul al XVII-lea cu diversele sale volume Cea mai bogată decorație a clopotniței Odată stătea la colțul străzii și ale aleii, trecând dinspre partea de nord și de vest ale templului și a fost primul care a fost deschis privirii celor care treceau pe acolo Spre deosebire de clopotnița ornamentată, decorul capelei în șolduri este mult mai plată și seamănă cu prelucrarea arhitecturală a Bisericii Zosima și Salvația Mănăstirii Treime-Serghie Arhitectul templului lui Ilie Profetul, pe de o parte, folosește forme și tehnici XVI, iar pe de altă parte, respectând direcția generală a arhitecturii XVII, se străduiește să creeze un joc bizar de diferite dimensiuni El nu recurge doar la asimetria îndrăzneață, ci pictează și pereții exteriori ai templului cu culori fantastice mari azurii și stacojii Dacă aspectul exterior al templului profetului Ilie este încă relativ restrâns, atunci în interior pictorii și sculptorii de icoane și-au dat frâu deplin aspirațiilor pentru decorare Catapeteasma sculptată, baldachinul de deasupra altarului, sfântul lăcaș, icoanele și frescele formează acea abundență fabuloasă de culori și podoabe, care, în cuvintele hagiografului de atunci, „nu se ridică la inima unei persoane, ci mintea unui înger nu este cuprinsă” Artiștii - creatorii acestor lucrări - au fost captivați de o mare inspirație, ceea ce le-a permis să creeze monumente de artă remarcabile Aproape simultan cu Skripins, în - , negustorii Nezhdanovsky au construit biserica lui Ioan Gură de Aur în așezarea Korovnikovskaya din Iaroslavl, peste râul Kotorosl (pp , ) Aici, cu și mai multă ingeniozitate, arhitecții au îmbinat eleganța și rigoarea în clădirea pe care au ridicat-o, N Pervukhin Decret, op , p * V Borin O imagine veche a Poziției Robei Domnului — „Lampa”, , nr - , p veselie strălucitoare și măreție Pridvorurile deschise proeminente în față, cu un acoperiș ascuțit în formă de pană, duc la pridvoruri, odată deschise, care înconjoară templul din trei laturi Atât în majoritatea detaliilor decorative, cât și în compoziția de ansamblu, contrastele sunt utilizate cu pricepere: masivul cu cinci cupole al catedralei este pus în evidență de culoaruri ușoare care completează pridvorurile dinspre est; pridvorurilor înalte li se opune volumul redus al pridvorului Biserica și clopotnița înaltă și zveltă din apropiere, una dintre cele mai bune clopotnițe din Moscova Rusiei din secolul al XVII-lea, sunt de asemenea opuse Soluția compozițională și decorarea templului din Korovniki (p ) întruchipează cele mai perfecte trăsături ale acelui tip de catedrală, care a fost dezvoltată cu atâta dragoste și perseverență de către maeștrii din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, În apropierea bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur se află o clopotniță de sine stătătoare (p ) și o a doua biserică construită în * Toate părțile clădirii și gardul care leagă templele cu porți sub formă de turnuri (p ) formează un ansamblu de perfecțiune rară Aici, parcă, a fost anticipată una dintre principalele tehnici de planificare, care a fost dezvoltată în lucrările de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea Două biserici cu cinci cupole de tip catedrală, orientate spre Volga cu absidele lor, sunt așezate una față de cealaltă la o distanță egală cu înălțimea lor (numărând până la merele de la poalele crucilor) Între ele în centru, în adâncurile zonei formate, se află o clopotniță, dinspre est îi corespunde o poartă etajată Această soluție planificată urmează tradiția urbanistică a secolului al XVI-lea Dar spre deosebire de exemplele din trecut, locul principal nu aparține bisericii Sf Ioan Gură de Aur, ci clopotniței Nu numai că depășește semnificativ ambele temple în înălțime ( m), dar le combină și în compoziție În biserica Sfântul Ioan Gură de Aur din Korovniki a fost folosită o compoziție apropiată de soluția arhitecturală tridimensională a bisericii Profetul Ilie Totuși, în locul culoarelor laterale mici, au apărut corturi care, parcă îmbrățișând templul din lateral, împreună cu cele cinci cupole ale sale, au creat un grup rar în ceea ce privește calmul și trasabilitatea siluetei Pridvorurile înalte, aproape detașate, sporeau pitorescul A Pavlinov a presupus corect că ansamblul din Korovniki nu a fost creat imediat și că construcția a continuat câțiva ani; se poate crede că ansamblul a fost finalizat abia după terminarea bisericii Tolcikov, adică după („Antichități din Iaroslavl și Rostov” M , , pp și urm ) În ultima etapă, s-au făcut modificări semnificative în decorarea arhitecturală și decorativă a templului principal Au fost așezate arcadele pridvorului și au fost făcute ferestre cu platforme în locul lor; s-au schimbat benzile celei de-a doua lumină, s-au adăugat pridvoruri (?) și s-a amenajat faimoasa platantă de faianță a ferestrei centrale a altarului Clădirea Mănăstirii Solotchinsky din , curtea bisericii din Kizhi — începutul secolului al XVIII-lea, bisericile gemene din satul Makarovka, anterior Provincia Penza de la începutul aceluiași secol și altele, precum și biserici similare din Suzdal (de exemplu, Biserica Intrării în Ierusalim) Turnul-clopotniță al Bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur din Korovnikovskaya Sloboda din Yaroslavl Okom iod silueta, în ciuda simetriei construcției sale generale În acest templu au sunat într-un mod nou acele motive care nu au încetat să atragă arhitecții ruși de la construirea Catedralei Sf Vasile Schema de culori a Bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur este excepțional de originală Continuă ceea ce a fost făcut de constructorii Bisericii lui Ilie Proorocul Astfel, platformele, portalurile, arhivoltele de arcade, coloanele pridvorului, stâlpii și cornișele, încadrate de frumoase goluri fante, au fost realizate din cărămidă simplă și s-au remarcat strălucitor prin culoarea lor roșie pe fundalul alb al zidului Acest contrast de culoare a sporit aspectul decorativ al templului Acestea din urmă au devenit și mai colorate atunci când pereții templului au fost decorați cu plăci smălțuite verzi, albastre și galbene fixate în pereți ca niște pietre prețioase multicolore Trăsăturile de decorativitate sporită sunt, de asemenea, caracteristice Bisericii Nașterea lui Hristos (p sh) Biserica Sf Ioan Gură de Aur a provocat imitație; Deci, în Romanov-Borisoglebsk (acum orașul Tutaev) în a fost construită Catedrala Sfânta Cruce, care a repetat practic compoziția templului din Korovniki Detaliu al pridvorului Bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur din Korovnikovskaya Sloboda din Yaroslavl - Iuda „Marele foc” din a incinerat Iaroslavl Cu toate acestea, acest dezastru nu a întrerupt construcția care începuse Într-un număr de biserici din Iaroslavl ridicate în anii următori, acele tehnici care au fost aplicate cu atâta perfecțiune în cele două biserici menționate mai sus continuă să se facă simțite În acești ani, nu numai că se construiesc temple noi, ci și cele vechi care au supraviețuit incendiului sunt reparate; sunt acoperite cu fresce ale pictorilor țariști veniți special de la Moscova Dintre numeroasele biserici din acest timp, templul Sfântului Nicolae „Ud”, construit în anii - , se remarcă prin perfecțiunea decorului cu gresie și cărămidă Pridvorurile sale originale pereche, acoperite cu corturi alungite ca niște lumânări și conectate prin pasaje acoperite, mergeau direct în stradă Ținuta de faianță, strălucitoare cu glazură multicoloră strălucitoare, precum și țiglele cupolelor și acoperișurilor dau un farmec aparte acestei clădiri Dacă templul lui Ioaln Hrisostom din Korovniki se remarcă prin calm și în același timp o oarecare maiestate veselă, atunci biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo (p io, ii) impresionează prin măreția sa A fost construită pe cheltuiala enoriașilor în anii - Parohia-client, care l-a însărcinat pe arhitect să construiască un nou templu, a urmărit scopul de a depăși ceea ce s-a făcut cu atâta perfecțiune în biserica Sfântul Ioan Gură de Aur din Korovniki Maestrul, parcă, a căutat să îmbine în opera sa tot ceea ce a trăit arhitectura vremii sale Astfel, biserica din Tolchkovo a combinat atât măreția solemnă a catedralei templelor din regiunea Volga, multicolorul decorativ al Bisericii Învierii de pe Debra din Kostroma, cât și integritatea siluetei bisericilor cu cinci cupole din Moscova, precum Biserica Sf Nicolae de pe Bersenevka În același timp, în compoziția generală a templului au fost utilizate principalele tehnici arhitecturale ale Bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur din Korovniki Dimensiunea crescută a coridoarelor a făcut posibilă plasarea peste fiecare dintre ele a acelorași cinci domuri ca și pe templul însuși Spectaculoase capitole strâns plasate amintesc oarecum de șefii Catedralei Superioare Spassky a Kremlinului din Moscova Soluția arhitecturală de culoare a clădirii se bazează pe combinația dintre culoarea roșie a pereților acesteia cu rusticarea fațetată a fațadei de est și plăcile vopsite cu model albăstrui Deosebit de remarcat este tratarea fațadei de est orientată spre Volga, unde șiruri de coloane de pepene galben sunt introduse în perete ca o broderie prețioasă În interiorul zidului templului și a pridvorurilor acoperite - N Pervukhin Biserica lui Ioan Botezătorul din Yaroslavl M " Aceste capitole au fost ulterior aurite Poarta gardului Bisericii Sf Ioan Gură de Aur din Korovnikovskaya Sloboda din Yaroslavl Pe la Volumul IV galeriile sunt acoperite cu picturi Bogăția colorată a interiorului este sporită și mai mult de panourile de gresie și băncile de piatră pictate care trec de-a lungul pereților interiori ai pridvorurilor Podeaua este pavată cu plăci pătrate de cărămidă roz pal, reluând culoarea roz-roșu și ocru a bisericii N N Voronin are profundă dreptate când spune că „mâna iubitoare a artistului nu a lăsat niciun detaliu nesupravegheat - totul a fost transformat în opere de artă” \ Cu pricepere Planul Bisericii Sfântul Ioan Botezătorul din Tolchkovo a avut ecou virtuozitatea sculptorilor în lemn, iconarii care pictau templele concurau în rafinamentul podoabelor lor cu cărămizii, care sculptau forme aproape de bijuterii din cărămidă Dragostea oamenilor pentru modele a fost dezvăluită în Biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo cu cea mai mare deplinătate Arhitectura „s-a transformat într-o simfonie jubilatoare a fanteziei artistice populare” Arhitectul Yaroslavl, prin natura talentului său, este în primul rând un decorator, mai ales în comparație cu omologii săi din Moscova Cu un mare tact artistic, el este capabil să transforme decorul decorativ al arhitecturii Moscovei din al doilea sfert al secolului al XVII-lea într-o temă care îți taie răsuflarea în lățime Tradițiile decorative ale arhitecturii antice rusești și-au primit concluzia logică în lucrările sale Printre templele din Iaroslavl, este de remarcat Biserica lui Petru și Pavel de pe malul Volga ( ) În ciuda măreții tradiționale a clădirii, cu fațada sa de est pictată cu fațete, cu frumoase arhitrave din gresie atât de populare la acea vreme în Iaroslavl, cu o structură grandioasă cu cinci cupole decorate cu „prătici” de fier în formă de romb de acoperiri tipice pentru Yaroslavl, nou caracteristicile arhitecturale afectează și această clădire (p ) N Voronin Vechile orașe rusești, p Ibid Biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo din Yaroslavl - ani Biserica lui Petru și Pavel din Yaroslavl Fluxul secular al motivelor populare, care pătrunde în toată arhitectura Yaroslavl, a primit aici o semnificație predominantă Ea a contribuit la apropierea templului în aparență cu acele clădiri civile din piatră care au început să apară din ce în ce mai des în acel moment pe străzile din Iaroslavl Așadar, în biserica lui Petru și Pavel, zakomara a dispărut complet, arhitravele s-au transformat în lanțuri înguste, decorative, care încadrează ferestrele, amintind de un „set de piese” de arhitrave ale clădirilor civile din Yaroslavl Aceleași „lanțuri” de plăci au înlocuit lamele; culoarele laterale și-au pierdut corturile Cu acoperișurile lor în fronton, ele seamănă cu acoperișurile pridvorurilor Bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur din Korovniki Concomitent cu construcția pe scară largă a templelor și a clădirilor rezidențiale din piatră în Yaroslavl, în orașele învecinate sunt ridicate clădiri nu mai puțin remarcabile Așadar, în - , Biserica Învierii de pe Debre a fost construită în Kostroma - unul dintre cele mai maiestuoase temple ale regiunii Volga (p și insert) Cu aspectul și alcătuirea planului, este aproape de bisericile Yaroslavl, dar decorația sa decorativă se întoarce la tradițiile Moscovei Biserica Învierii de pe Debre din Kostroma - ani Planul Bisericii Învierii de pe Debre din Kostroma scoala de arhitectura din prima jumatate a secolului al XVII-lea În timp ce împărțirea verticală a pereților încă corespunde poziției stâlpilor interiori, zakomaras s-au transformat în kokoshniks decorative mari, care pe fațadele sudice și nordice ale templului nu mai corespund împărțirii pereților În loc de cei patru zakomar-kokoshniks necesari, există doar trei dintre ei; în combinație cu ferestrele și arhitravele lor, ele formează ritmul formelor arhitecturale „în liniuță”, care a fost atât de iubit de arhitecții moscoviți din acea vreme Capela de nord are caracteristici similare, a cărei fațadă seamănă cu capela bisericii Rugul Aprins din Putinki Versoarele vestice cu trei șolduri și cele sudice cu un șold nu sunt mai puțin apropiate de aceleași modele din Moscova Deci, în arhitectura templului Kostroma, trăsăturile școlilor din Moscova și Yaroslavl au fuzionat În Romanov-Borisoglebsk, Catedrala Învierii a fost construită în - (pp U , / ), în care există o fuziune a caracteristicilor individuale ale școlilor regionale de arhitectură rusă din secolul al XVII-lea Deciziile planului și volumului Catedralei Învierii sunt aceleași cu cele care au fost efectuate simultan la Iaroslavl Cu toate acestea, în decorațiunile arhitecturale și decorative, arhitectul a folosit pe scară largă patrimoniul O B W W Yun ■ і і і і і і і Planul Catedralei Învierii din Ro chanov-Borisoglebsk (acum Tutaev) după maeştrii moscoviţi Așadar, arcada bisericii-pridvor cu greutăți suspendate, subsolul, precum și decorarea pereților catedralei, excepționale prin abundența de tot felul de pepeni, apropie Catedrala Învierii de lucrările Moscovei și Regiunea Moscova (Biserica Sf Nicolae din Stolpakh, bisericile din Ostankino și Markov) Pridvorurile catedralei, acoperite cu un fel de „butoaie” de piatră, mărturisesc faptul că bisericile de tip catedrală au fost influențate și de formele arhitecturii din lemn În construcția templelor din Yaroslavl, Kostroma și alte orașe din regiunea Volga, o caracteristică seculară, care fusese anterior dezvoltată în civil Catedrala Învierii din Romanov-Borisoglebsk (acum Titaev) - ani Arhitectura daneză În legătură cu creșterea generală a decorativității decorului arhitectural, gardurile, care, după obicei, înconjurau curțile, au început să fie decorate cu tot felul de turnulețe și porți de formă complicată Chiar și palatul de la Kremlin al țarilor Moscovei a primit un gard interior format din ziduri și turnuri Aceleași turnuri au apărut în apropierea clădirilor publice și industriale din Moscova (curțile Gostiny și Khamovny etc ) Imitând aceste clădiri, bisericile atât din regiunea Volga, cât și din Moscova au fost, de asemenea, înconjurate de un gard cu turnuri, iar magazinele pentru comerț erau adesea amplasate în aceste garduri Aparent, aproape simultan cu construirea multor temple din regiunea Volga de Nord, au fost ridicate porți care duceau către teritoriul ocupat de aceste temple I Zabelin Viața de acasă a țarilor ruși Ed , partea I, M , , p Acestea sunt porțile Bisericii Sfântul Ioan Gură de Aur din Korovniki (p ), Biserica Sfântul Ioan Botezătorul din Tolchkovo, Catedrala Învierii din Romanov-Borisoglebsk și altele Toate sunt de același tip În mijloc, deasupra travei se ridică un turn cu trei niveluri, format din figuri octogonale descrescătoare Colțurile octogonalelor sunt finisate cu coloane sau decorate cu pepeni stivuiți unul peste altul Aceste porți în formă de turn, completate cu cupole, nu au făcut încă obiectul cercetărilor în studiul arhitecturii rusești de la sfârșitul secolului al XVII-lea Între timp, în ele, cu câțiva ani înainte de apariția templelor precum biserica din Fili, s-a realizat acea compoziție pe mai multe etaje, care a fost dezvoltată cu atâta strălucire în clădirile construite de cei mai apropiați asociați ai tânărului Petru Construcția celei de-a doua jumătate a secolului al XVII-lea mărturisește clar gândirea arhitecturală în dezvoltare rapidă Se poate spune că prin anii - ai secolului al XVII-lea, arhitectura rusă din piatră a intrat pe drumul care a deschis perspective largi pentru noi căutări Dacă construcția templelor din această perioadă nu este încă mult diferită de bisericile vremii trecute, atunci decorarea lor decorativă capătă un caracter complet nou În acest moment modelul arhitectural a primit o completitudine și o unitate deosebită Arhitectura rusă din piatră din secolul al XVII-lea captivează prin veselia sa Vocea artei populare sună în ea cu toată forța Este potrivit să ne amintim cuvintele muzicianului rus din acea vreme, Nikolai Diletsky, care nu a văzut nimic rușinos în a transcrie „cântările lumești în imnuri bisericești” Această secularizare a culturii ruse a fost cea care i-a împins pe arhitecți pe calea unor noi căutări îndrăznețe, mergând adesea împotriva vechilor tradiții bisericești Astfel, terenul a fost pregătit pentru inovațiile din epoca petrină Capitolul șase ARHITECTURA DE PIATRA DE LA SFÂRȘITUL SECOLULUI XVII M A Ilyin În anii - ai secolului al XVII-lea, arhitectura rusă din piatră a cunoscut o înflorire extraordinară Clădirile create de-a lungul anilor se remarcă prin calități arhitecturale și artistice excepțional de înalte și originalitate strălucitoare Originalitatea soluțiilor arhitecturale și compoziționale și decorarea decorativă a arhitecturii din piatră de la sfârșitul secolului al XVII-lea a atras mult timp atenția cercetătorilor Chiar I M Snegirev l-a identificat ca fiind un fenomen independent al arhitecturii ruse a acestei epoci A fost urmat de L V Dal , A M Pavlinov , N V Sultanov și alți oameni de știință Mai târziu, F F Gornostaev a propus termenul „baroc de la Moscova” pentru a defini trăsăturile individuale ale arhitecturii din piatră de la sfârșitul secolului al XVII-lea, care mai târziu a primit o largă recunoaștere De la publicarea ( - ) a Istoriei artei ruse, editată de I $ Grabar, se presupune de obicei că clădirile originale de la sfârșitul secolului al XVII-lea au apărut ca urmare a influenței decorului asupra arhitecturii Moscovei A Martynov și I Snegirev Antichitatea rusă în monumentele arhitecturii bisericești și civile Ed , anul M , , p L Dahl Studiu istoric al monumentelor arhitecturii ruse - „Arhitect”, , Nr - , p - A Pavlinov Istoria arhitecturii ruse M , , p - I Sultanov Recenzia lucrărilor academicianului A M Pavlinov: Istoria arhitecturii ruse; Antichitățile din Iaroslavl și Rostov; Templele antice din Vitebsk și Polotsk și bisericile de lemn din Vitebsk - „Raport privind acordarea a XXXVII-a a premiilor contelui Uvarov” Sankt Petersburg, , p - Având în vedere faptul că multe temple din acest timp au fost construite de boierii Naryshkins, această perioadă a fost adesea denumită și „Naryshkin” I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p și urm Volumul IV Arhitectura indiană a secolului al XVII-lea, saturată cu elemente baroc Pe baza acestui fapt, V V Zgura și-a exprimat opinia că așa-numitul „Baroc de la Moscova” este a doua etapă a barocului rusesc (prima a fost, în opinia sa, arhitectura anterioară a secolului al XVII-lea) N I Brunov a echivalat arhitectura rusă de la sfârșitul secolului al XVII-lea cu cea gotică Este imposibil să fiți de acord cu aceste opinii, întrucât arhitectura rusă a vremii este opusă atât a barocului, cât și a goticului Și dacă întâlnim în el trăsături baroc individuale, atunci nu acesta este ceea ce determină locul său istoric Ce este arhitectura rusă de piatră de la sfârșitul secolului al XVII-lea? Noile tehnici arhitecturale și compoziționale și natura originală a designului decorativ al fațadelor fac posibilă considerarea acestuia ca un fenomen stilistic independent Dezvoltarea arhitecturii ruse din secolul al XVII-lea mărturisește în mod clar criza profundă a ideilor medievale care a blocat munca arhitecților Mai mult, putem vorbi despre apariția în ultimul sfert al secolului al XVII-lea a unor noi elemente în viziunea asupra lumii a persoanei ruse, care s-au reflectat în literatura, pictura și arhitectura din acea vreme În lupta împotriva invaziilor străine care amenințau însăși existența statului, conștiința de sine a maselor largi de oameni a devenit mai puternică Lupta pentru libertatea țării de la începutul secolului, devenită la nivel național, a trezit sentimente patriotice și, în același timp, a adus la viață ideea civică a „întregului pământ” Comunitatea orașelor rusești, chemându-se unul pe celălalt „să susțină unul”, „să vină la viață și să moară împreună”, a întărit și mai mult conștiința națională de sine și a contribuit la dezvoltarea ideii că gardianul statului este poporul ; poporul dă putere și regelui, care guvernează „după alegerea tuturor oamenilor” Agravarea contradicțiilor sociale, întărirea opresiunii feudale a dat naștere unui val de indignare populară: revoltele „sare” și „cuprului” de la mijlocul secolului, iar în - - al doilea război țărănesc și campania lui Stepan Razin împotriva boierului-moşier Moscova pentru a-i elibera pe ţărani de sub puterea moşiilor şi a moşierilor Reprimarea răscoalei Razin a dus la întărirea opresiunii feudale Acuitatea contradicțiilor sociale a afectat nu numai poziția populației țărănești, ci a provocat și stratificarea așezării V Zgura - Problema apariţiei barocului în Rusia - În colecţia: „Baroc în Rusia” M , , p și urm Vezi şi B Eding Eseuri despre arhitectura rusă antică - „Sofia”, , nr , p (acest articol a avut o influență incontestabilă asupra conceptului lui V V Zgur) N Brunov Despre chestiunea așa-zisului „Baroc rus” — În: „Barocul în Rusia”, p și urm Poveștile istorice, petițiile populare (de exemplu, petiția „oamenilor de rând”, depusă la iunie ) , parțial hagiografice, și literatura satirică din ultimul sfert de secol mărturisesc schimbări profunde în conștiința populară Lumea nu mai este percepută ca ceva de neclintit O atitudine critică față de realitate ne face să regândim bazele dogmelor bisericești și ale ideilor tradiționale despre univers Reconcilierea se intensifică Ea afectează toate domeniile vieții oamenilor, pregătind terenul pentru nașterea unei culturi noi, laice Viața externă a țării a jucat și ea un rol semnificativ în formarea acestui proces Politica diplomatică activă, războaiele de succes, extinderea comerțului cu Occidentul etc - toate acestea au întărit poziția internațională a statului rus în Europa Sentimentul comunității „întregului pământ”, ideea poporului - „păzitorul statului”, care a primit un nou sens în zilele revoltelor populare și al celui de-al doilea război țărănesc, nu a putut decât să se reflecte în opera arhitecților ruși – imigranți din iobagi sau orășeni Ei au fost martori cum ideile și punctele de vedere tradiționale au trecut iremediabil în trecut și cum au fost înlocuite de o nouă viziune „laică” asupra lumii Regândirea rolului personalității umane, care s-a reflectat atât de puternic în literatură și pictură, se reflectă și în arhitectură Structura figurativă și scara lucrărilor de arhitectură se schimbă Compoziția lor, decorarea lor, conținutul lor reflectă sentimentele unei persoane noi care privește realitatea din jurul său într-un mod diferit Aceste noi tendințe au apărut deja în al treilea sfert al secolului al XVII-lea (simetrie relativă, o alcătuire ordonată a volumelor și decorațiunii etc ), dar nu au format apoi un sistem definit Acum există un anumit sistem arhitectural cu principiile sale clar definite Arhitecții se străduiesc să creeze compoziții spațiale și voluminoase bazate pe contraste de joasă și înaltă, întuneric și lumină etc În loc de încăperi închise, lipsite de conexiuni spațiale, clădirile apar cu un spațiu interior liber și spațios organizat, saturat de lumină și aer Și chiar dacă desenele sunt încă imperfecte în multe privințe, să fie natura spațială și volum P Smirnov Petițiile nobililor și copiilor boierilor din toate orașele din prima jumătate a secolului al XVII-lea M , p - * M Ilyin Problema „Barocului Moscovei” din secolul al XVII-lea — Anuarul Institutului de Istoria Artei ” M , , p - * Deși dezvoltarea elementelor individuale ale ordinii nu este întotdeauna consecventă, până la urmă important este noul care se manifestă cu atâta forță în întreaga arhitectură Revenind la problema conexiunilor arhitecturii ruse din perioada de interes pentru noi cu ucraineană și belarusă, trebuie subliniat faptul că utilizarea anumitor forme belaruse și ucrainene a fost realizată numai pe baza tehnicilor tradiționale de compoziție în arhitectura rusă Prezența acestor legături nu slăbește cu nimic importanța tradițiilor în arhitectura rusă a vremii Tradițiile naționale au fost un factor de importanță decisivă și numai pe baza lor, ca urmare a schimbărilor profunde care au apărut în societatea rusă în secolul al XVII-lea, a devenit posibilă asimilarea noului care a fost învățat din ucraineană și belarusă arhitectura Reunificarea Ucrainei cu Rusia în a jucat un rol important în dezvoltarea arhitecturii rusești în ultimul sfert al secolului al XVII-lea Acest eveniment a fost un fapt de mare însemnătate politică și culturală A provocat o mare renaștere în viața artistică Moscova devine centrul la care aspiră maeștrii artei, unde vin o varietate de specialiști Dintre artiști, se remarcă un grup de meșteri belaruși care au venit la Moscova în în legătură cu eliberarea Belarusului de Est Acești maeștri au lucrat în principal în domeniul sculpturii decorative monumentale în lemn și în fabricarea plăcilor multicolore care împodobeau o serie de clădiri Meșterii belaruși au apărut la Moscova la mijlocul secolului al XVII-lea Nu e de mirare că sculptura virtuoză, atât de utilizată în arhitectura de la sfârșitul secolului, a fost numită „sculptură din Belarus” Multe dintre motivele sale, inclusiv ordine, pot fi găsite în decorarea fațadelor Catedralei Noului Ierusalim, a cărei parte principală a fost construită înainte de Apoi aceste motive se găsesc în Palatul Kolomna din lemn Construcția reînnoită a Catedralei Noului Ierusalim și sfințirea ei solemnă în prezența tinerilor țari Ivan și Petru în ianuarie au permis contemporanilor să considere legale noile tehnici decorative folosite în Noul Ierusalim Introducerea formularelor de comandă a fost facilitată de familiaritatea cu ornamentele de carte ale publicațiilor ucrainene, belaruse și ruse Un rol important îi aparține M Ilyin Legături ale artei ruse, ucrainene și belaruse în a doua jumătate a secolului al XIX-lea,— Zestnik al Universității din Moscova, , nr , p - aici și cărți occidentale cu gravuri, „cărți în fețe”, așa cum se numeau atunci, mai ales paginile lor de titlu, de obicei încadrate cu imagini de un fel de portice cu două coloane Acest motiv a fost ușor de utilizat în prelucrarea arhitravelor și portalurilor La sfârșitul secolului al XVII-lea, publicațiile speciale de arhitectură din Europa de Vest au trezit cel mai viu interes al arhitecților moscoviți Printre cărțile disponibile la acea vreme maeștrilor moscoviți erau următoarele: Vignola „Regula celor cinci ordine de arhitectură” ( ), Serlio „Toate tipurile de arhitectură și perspective” ( ), Vredman de Vries „Arhitectura” ( ) ), Blum „O descriere detaliată a cinci coloane” ( ), Ditterlin „Arhitectura” ( ), Zhus „Arta dulgherului” ( ), Boileau „Despre diverse detalii în arhitectură” ( ), etc S-au încercat traducerea unora dintre ele în rusă Aceste surse au permis arhitecților să folosească pe scară largă elementele sistemului de ordine în clădirile lor Cu toate acestea, formularele de comandă și detaliile baroc ale decorațiunii au fost profund regândite Comanda a fost considerată de către arhitect doar ca o decorare a clădirii, și nu ca o expresie a logicii constructive în relația dintre piesele portante și purtate În același timp, ordinea a fost dată nu ca un sistem coerent în care un element urmează inevitabil dintr-un altul, ci ca parte a modelului atât de aproape de inima poporului ruși antic Dar, de îndată ce elementele de ordine au început să-și găsească o utilizare, ele au mers în mod firesc pe calea căutării de noi relații și scale proporționale, necunoscute până acum arhitecturii ruse Deosebit de remarcată este procesarea părții principale a comenzii - coloana Coloana de la locul entazei primește un ham inel profilat Adesea chiar trunchiul coloanei este acoperit cu ornamente florale Capitala ordinului corintian tăiată la strung conform șablonului rămâne uneori neprelucrată, adică frunzele de acant nu sunt tăiate Datorită acestui fapt, maeștrii ruși creează un capital „stratificat” foarte ciudat, constând, parcă, din role de diferite grosimi, corespunzătoare înălțimii și extinderii uneia sau alteia frunze de acant J Bukhvostov transformă adânciturile triglifelor frizei bisericii din satul Uborah în role false Cadrul final al frontonului triunghiular sau arcuit li s-a părut prea simplu arhitecților ruși S Belokurov Despre biblioteca suveranilor de la Moscova în secolul al XVI-lea M , ; E Mihailovski Despre caracteristicile naționale ale arhitecturii Moscovei la sfârșitul secolului al XVII-lea M , , p (rezumat disertație); Manuscrisul este păstrat în Biblioteca de Stat a URSS V I Lenin V Shilkov Traducere rusă a lui Vitruvius la începutul secolului al XV-lea - „Moștenirea arhitecturală”, vol L -M , , p Prin urmare, profilul trasat al frontonelor a fost întrerupt în mai multe locuri de tăieturi circulare rotunjite Un astfel de motiv este strâns legat de formele care au existat de mult în arhitectura rusă antică (vezi Palatul Terem) Aceste recepții au continuat ceea ce fusese schițat chiar mai devreme în catedrala din Noul Ierusalim Friza lui cu gresie s-a repetat de două ori Centurile de friză sunt amplasate una deasupra celeilalte, iar „metopele” centurii superioare de friză au căzut peste „triglifele” celei inferioare, ceea ce a creat un efect pictural interesant Chiar și o listă scurtă a metodelor departe de a fi studiate de prelucrare a formelor de comandă și a motivelor barocului vest-european mărturisește vivacitatea gândirii creatoare a arhitecților, despre prelucrarea radicală a formelor de comandă, care sub mâinile lor pricepute s-au transformat în detalii decorative de interes pentru design și design Construcțiile spațiale complexe ale barocului, bazate pe planuri cu contururi curbilinii și o întorsătură dinamică a spațiului („curgând” de la un volum la altul), lipsesc cu desăvârșire în arhitectura rusă a vremii Arhitectura laică, militară, publică și mai ales rezidențială, ca și până acum, nu a servit doar constructorilor ca o sursă inepuizabilă de soluții noi, dar în ultimii douăzeci de ani ai secolului al XVII-lea s-a făcut o cale de dezvoltare excepțional de rapidă În centrul construcției intensive a clădirilor publice din piatră care s-a desfășurat în acel moment - Ordinele, Turnul Sukharev, palatele regale și alte clădiri similare - se află metodele de planificare a unei case rezidențiale obișnuite Precursori ai celebrelor biserici etajate de la începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea au fost turnurile de piatră ale porților din zidurile bisericii , precum și numeroase lucrări de arhitectură din lemn Trăsătura principală și caracteristică a noilor soluții arhitecturale și compoziționale rusești din acest timp este construcția în formă de turn pe etaje a clădirilor seculare și religioase În același timp, există și o dorință a arhitecților Vezi porți similare din la catedrala din Romanov-Borisoglebsk, la bisericile Yaroslavl din Korovniki (c ) și în Tolchkovo ( ), precum și cele mai ulterioare din satul Tabolovo de lângă Moscova ( ) Când au fost create lucrări apropiate de modelele ucrainene la Moscova și împrejurimile acesteia (biserica din Kurov în , marea catedrală a Mănăstirii Donskoy în - , biserica din satul Uzkoye în etc ), apoi în în acest caz, tehnicile lor arhitecturale împrumutate au fost supuse unei prelucrări serioase în conformitate cu abilitățile artistice de la Moscova În legătură cu munca arhitecților moscoviți din Ucraina (O Startseva, D A Aksamitov și alții), se pune întrebarea influenței arhitecturii ruse asupra arhitecturii ucrainene Vezi I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p și ; M Ilyin Legături ale artei ruse ucrainene și belaruse în a doua jumătate a secolului al XVII-lea - „Buletinul Universității din Moscova”; , nr , p - aderă și compoziții de forme clare și simetrice Fiecare parte a clădirii este o legătură logică în designul general Principiile principale ale creativității arhitecturale sunt ordinea, claritatea și logica soluției compoziționale Toate acestea, însă, nu împiedică faptul că atenția arhitecților este în continuare concentrată în principal pe decorarea decorativă sofisticată Este de obicei realizat din piatră albă și, prin urmare, iese în evidență deosebit de strălucitor pe fundalul pereților de cărămidă roșie Materialele - piatra alba si caramida - nu sunt mascate, ci, dimpotriva, arhitectii le folosesc, subliniind culoarea lor naturala cu mijloace suplimentare Detaliile din piatră albă sunt acoperite cu ornamente florale sculptate, zidăria este vopsită cu plumb roșu, iar cusăturile sale sunt acoperite cu var alb Dacă la începutul secolului al XVI-lea sculptura scumpă în piatră albă a fost înlocuită cu teracotă, acum sunt folosite din nou cele mai bogate proprietăți decorative și plastice ale pietrei albe Introducerea prelucrărilor semi-mecanice, precum fabricarea cornișelor și a altor piese, după șabloane, și a coloanelor și a pieselor acestora prin strunjire, a făcut posibilă utilizarea mai largă a pietrei albe În ceea ce privește înălțimea reliefului, în ceea ce privește suculenta plastică a detaliilor decorative ale clădirilor de la sfârșitul secolului al XVII-lea, acestea sunt de neegalat printre monumentele arhitecturii rusești Pe lângă cornișe, portaluri și arhitrave complexe și bogate în profilare, de o importanță deosebită au decorațiunile de deasupra streașinii, numite de contemporani „piepteni” x Se transformă din ce în ce mai mult într-un fel de dantelă, ale cărei contururi ale siluetei sunt subliniate în toate modurile posibile Utilizarea unui nou material (sticlă) pentru ferestre a făcut posibilă îmbunătățirea iluminării interioare În arhitectura bisericii, există chiar o anumită fascinație pentru acest iluminat Spațiul templului este inundat de fluxuri de lumină care pătrund prin ferestrele largi atât în partea de jos, cât și în partea de sus a patrulagurilor și octalilor Trebuie subliniat că în barocul vest-european, proprietățile plastice ale arhitecturii au fost utilizate cu pricepere pentru a conferi o tensiune dinamică imaginii arhitecturale În arhitectura rusă, forma plastică a fost folosită doar într-un mod decorativ I - Grabar are profundă dreptate când spune că maeștrii ruși, apelând la forme baroc, au transformat chiar și obiectele de uz casnic „într-o țesătură creț și înflorită ” a Natura arhitecturii ruse de la sfârșitul secolului al XVII-lea nu ne permite să folosim Prin amabilitatea lui V P Vygolov I Grabar Istoria artei ruse, vol VI, p Planul casei lui Korobov din Kaluga Sfârșitul secolului al XVII-lea fi un termen comun „Baroc la Moscova”, care nu corespunde esenței arhitecturii ruse din această perioadă În ciuda faptului că cele mai bune clădiri din ultimele decenii ale secolului al XVII-lea au fost construite pe cheltuiala țarului, a marilor proprietari sau a reprezentanților chiriașilor de top, pentru că „templurile construite cu o mână generoasă glorifica”, semnificația lor merge departe dincolo de glorificarea clientului Opere de artă remarcabile de la sfârșitul secolului al XVII-lea întruchipează un sentiment de mândrie națională Fie că este vorba de „săli” regale sau de Turnul Sukharev, de o biserică de mănăstire din îndepărtatul Solvychegodsk - patrimoniul soților Stroganov - sau de o catedrală a orașului din Ryazan, de o casă rezidențială de piatră în Kaluga sau de o biserică din Fili, toate contribuie esențial la exaltarea „glorioasei, strălucitoare, marii Rusii” Construcția clădirilor rezidențiale din piatră la sfârșitul secolului capătă o amploare largă O casă rezidențială din piatră din ultimul sfert al secolului al XVII-lea, în ciuda complexității decorului, păstrează sistemul de planificare care a fost dezvoltat în perioada anterioară O casă din lemn tăiat cu cinci pereți sau o casă formată din două camere cu un vestibul în mijloc a fost prototipul după care arhitecții s-au ghidat în munca lor Cel mai caracteristic exemplu este casa lui Korobov din Kaluga (s”ch> ), unde, prin amplasarea ferestrelor pe fațadă și poziția pridvorului împins înainte, se poate ghici cu ușurință De la poeziile lui Sylvester Medvedev la portretul domnitorului Sofia iar I Grabar Istoria artei ruse, vol Ts, pp - Casa lui Korobov din Kaluga Sfârșitul secolului al XVII-lea alcătuirea generală a planului \ Această soluție planificată a prins rădăcini în arhitectura din piatră atât de mult încât a stat chiar baza pentru construcția compozițională a trapezelor monahale, palate mari și structuri publice civile (Turnul Sukharev, ordinul Zemsky etc ) În ciuda continuității clădirilor din piatră menționate mai sus din prototipuri din lemn, materialul (cărămidă) și soluția constructivă au dictat noi principii de construcție compozițională, diferite de asimetria corurilor anterioare Abilitățile practice i-au obligat pe arhitecți să caute soluții în care spațiile de locuit să fie concentrate compact în jurul holului de la intrare Dacă în casa lui Korobov vedem în dreapta M Preobrajenski Monumente ale arhitecturii antice rusești din provincia Kaluga Sankt Petersburg, , p - ; - Casele lui Serin și Sapozhnikov din Gorokhovets, Zeleyshchikov din Ceboksary și multe altele au fost rezolvate într-un mod similar Vezi A Potapov Eseu despre arhitectura civilă rusă antică, vol II M , , tab XXIX-XXXI Capitolul Casa lui Golitsyn de pe Okhotny Ryad din Moscova Î În proces de restaurare parte a împărțirii mecanice, oarecum naive, a unei încăperi anterior unice în două camere, apoi în casa lui Zeleyshchikov din Ceboksary vestibulul se extinde în adâncuri, iar pe ambele părți sunt camere dreptunghiulare luminoase În ultimele decenii ale secolului al XVII-lea s-a format un nou tip de casă, semnificativ ca volum, dar conceput ca un singur bloc indiviz Acesta a fost un fenomen esențial nou în arhitectura rusă Cu toate acestea, predilecția bazată pe tradiție a arhitecților pentru utilizarea volumelor în retragere și proeminente în aspectul clădirii se reflectă în apariția unui fel de loggie lângă chiliile Mănăstirii Solotchinsky de lângă Ryazan și risalits în camerele Sal - „Casa lui Biron” din Romanov-Borisoglebsk, o casă lângă Biserica Adormirea Maicii Domnului din Nijni Novgorod etc —A Potapov Decret, op , fila XXXIII-XXXIV dovleac în Safarin Această trăsătură a fost pronunțată mai ales în camerele lui V V Golitsyn ( ) din Okhotny Ryad (p ) și în camerele lui Volkov, unde conacele obișnuite din vremea precedentă au fost reproduse în cărămidă și piatră fără nicio modificare Însă lângă odăile lui Golițin, boierul Troyekurov și-a construit în aceiași ani o casă, concepută ca un singur bloc (p , ) În ceea ce privește detaliile sale decorative, această casă a fost una dintre lucrările marcante din acea vreme Arhitravele de la etajul doi au puțini egali în arhitectura de la sfârșitul secolului al XVII-lea O decizie similară a casei Troekurov în multe privințe a deschis calea pentru arhitectura petrină de la începutul secolului al XVIII-lea Arhitectura din lemn, care a servit drept prototip pentru arhitectura din piatră, a avut un avantaj semnificativ, pe care meșterii din piatră l-au căutat de mult în lucrările lor În clădirile din lemn nu au fost folosiți stâlpii, ceea ce a împiedicat atât sediul templelor din piatră și al clădirilor seculare Utilizarea pe scară largă a bolții închise în secolul al XVII-lea a fost o realizare majoră în arhitectura din piatră Această boltă a făcut posibilă blocarea încăperilor mari fără stâlpi masivi O astfel de decizie constructivă a introdus un alt element de secularizare în arhitectura bisericească a secolului al XVII-lea, distrugând diferența dintre spațiul interior al bisericii și arhitectura seculară Suprapunerea spațiilor din ce în ce mai extinse cu o boltă închisă sau de cutie a fost realizată în primul rând în clădiri publice și civile laice Deosebit de semnificativă este sala mare a Palatului Lefortovo, construită în anii - de D Aksamitov Un contemporan scrie că F Lefort „a construit un fund foarte frumos și mare, adaptat să primească de oameni; este finisat luxos, lucrările sculpturale sunt prețioase, totul este aurit, astfel încât să poată fi considerată cu adevărat cea mai frumoasă sală regală " * Un succes și mai mare a fost obținut în construcția sălilor de trapeză Este suficient să spunem că trapeza Mănăstirii Simonov, construită de O Startsev , A Potapov Decret, op , fila XXXVII și XXIV A fost reconstruit păstrând părțile anterioare (G Alferova Monumente de arhitectură civilă din secolele XVI-XVII - „Arhitectura URSS”, nr , , p - ) În mod similar, au fost proiectate clădiri rezidențiale din mănăstirile Novodevichy (corpul Lopukhinsky etc ) și Valdai (camere de zi de la începutul secolelor XVII-XVIII) cu decorațiuni sculptate în piatră albă excelent executate Nu mai puțin perfecte sunt camerele funcționarului Ukraintsev din Khokhlovsky Lane din Moscova A Kiparisov a Palatul Lefortovo din Moscova - „Comunicațiile Institutului de Istorie și Teoria Arhitecturii”, vol M , , p ; R Podolsky Palatul Petrovsky de pe Yauza — „Arhitectura- moștenire nouă”, vol I M , , p și urm Aceasta este aceeași recepție sau cameră încrucișată în casa lui Saltykov din Safarin etc E Mihailovski Despre caracteristicile naționale ale arhitecturii Moscovei la sfârșitul secolului al XVII-lea (rezumat disertație) M , , pag I * o g h in yum i i i i i i i i i i i i i Planul cotei lui Troekurov la Okhotny Ryad din Moscova Sfârșitul secolului al XV-lea acoperit cu o boltă cu dimensiunea de x m; trapeza Mănăstirii Treime-Serghie are dimensiunile, respectiv, de x m Modificări la fel de semnificative au avut loc în decorarea clădirilor rezidențiale Atenția principală a fost acordată, ca și până acum, arhitravelor, portalurilor, cornișelor de la etajul doi Primul etaj era de obicei considerat o subcelulă de utilități Prin urmare, detaliile decorative au fost folosite aici cu moderație și au avut o formă foarte simplă Această tehnică se păstrează în clădirile anilor - ai secolului XVII De regulă, etajul inferior-subsol este finisat cu curele de profil simplu, iar arhitravele ferestrelor în forma lor seamănă cu arhitravele stricte ale clădirilor din secolul al XVI-lea Dar arhitravele celui de-al doilea etaj principal (etajul al treilea este relativ rar în arhitectura din piatră din acest timp) uimesc prin bogăția siluetei, rafinamentul pietrei albe Nu mai puțin interesantă este clădirea așa-numitului Solodezhni din Mănăstirea Simonov, unde se aflau trei săli mari amplasate una deasupra celeilalte, acoperite cu bolți închise aproape plate, ceea ce mărturisește marile talente constructive ale arhitectului Utilizarea unor astfel de suprapuneri ar putea fi realizată numai prin utilizarea pe scară largă a legăturilor de fier Chiar și în Pereslavl-Zalessky și în îndepărtata mănăstire Solotchinsky există săli uriașe de trapeză Casa boierului Troekurov de pe Okhotny Ryad din Moscova Sfârșitul secolului al XVII-lea Poarta din față în Kolomenskoye - ani sculpturi și complexitatea părților coroanei Dimensiunea benzilor este în creștere Adesea sunt în contact unul cu celălalt, formând un fel de inserție decorativă de centură O astfel de decizie este indicativă mai ales în casa lui V V Golitsyn și în așa-numita casă voievodală din Kolomna De mare importanță în aspectul casei sunt acoperișurile înalte, cu o pantă abruptă Acest lucru a fost dictat nu numai de considerente practice, ci și din cauza înălțimii bolților clădirii Clădirea s-a remarcat printre clădirile din lemn din jur cu un acoperiș cu goluri, strâns legat de încoronare, bogat în detalii, cornișe Arhitravele și portalurile majorității clădirilor din piatră din acea vreme erau un portic cu două coloane care încadra o deschidere a ferestrei sau ușii Coloanele au fost întărite împreună cu pervazul pe cret, adesea acoperit Izmailovo Porțile palatului - console filetate O atenție deosebită a fost acordată completării, amplasată deasupra antablamentului, adesea foarte complex ca construcție și silueta O varietate de bucle răsucite, interesante sub formă de volute, muscă figurată, în care se găsesc adesea plăci colorate, tot felul de palmete și scoici au alcătuit o ținută bogată pentru a completa arhitravele și portalurile Trunchiurile coloanelor erau adesea acoperite cu un relief înalt de viță de vie care se răsucește în jurul lor, ceea ce sporea și mai mult plasticitatea și decorativitatea carcasei și portalului Pentru prima dată, astfel de arhitrave au apărut pe ferestrele Camerei Fațetate refăcute în (?) Utilizarea unor noi forme decorative în cea mai importantă clădire seculară de stat, așa cum spunea, le-a legitimat și a introdus în uz arhitectura rusă a secolului al XVII-lea Multicolor, una- O H m L I I L X>' n Litera „B” din alfabetul din Stat Muzeul de Istorie F I Buslaev , multe dintre „Apocalipsele” frontale ale acestui timp, în iconografia lor, se întorc la prototipurile din Evul Mediu timpuriu În ciuda simplității schiței și a măiestriei execuției sale în Apocalipsele rusești, artiștii arată capacitatea de a exprima cele mai abstracte idei în imagini picturale vizuale (p b) Fantezia nestăpânită se manifestă în imaginea îngerilor care trâmbițează, călăreți care se repezi pe cer, înspăimântați de semnele cerești ale regilor, nori învolburați, răsucindu-se ca un sul al raiului În toate aceste imagini ale morții universului, artiștii din popor au exprimat acea nouă idee a unei lumi care și-a pierdut ordinea și echilibrul, care a fost exprimată și de maeștrii murali din Yaroslavl În desene, abilitatea de a transmite mișcarea figurilor umane, poziția lor în spațiu și imaginile grotesc ascuțite ale monștrilor este izbitoare într-o singură linie de contur Imaginile de contur au fost colorate cu culori strălucitoare Există mai puțină ingeniozitate și curaj în ilustrațiile pentru „Povestea bătăliei de la Mamaev” din sfârșitul al II-lea, secolul al XVII-lea (Biblioteca de Stat a URSS numită după V I Lenin; F , nr ), cu scurte , figuri stângace, un desen schematic în spiritul așa-numitelor „litere nordice” Calitatea artistică semnificativ mai mare sunt cele șaizeci și patru de miniaturi ale manuscrisului recent descoperit al Bătăliei de la Don (Departamentul de Manuscrise al Muzeului Britanic, ¥, T, ) În ciuda faptului că manuscrisul datează din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, miniaturile sale (p ) în formele lor arhaice datează dintr-o perioadă mult mai timpurie În general, direcția miniaturii „eseu” din secolul al XVII-lea este interesantă prin faptul că arată clar trăsăturile artei populare, care în secolul al XVIII-lea și la începutul secolului al XIX-lea se vor face simțite în tipăriturile populare populare realizate folosind tehnica gravurii în lemn Motivul principal pentru ornamentarea manuscriselor rusești din secolul al XVII-lea îl reprezintă modelele florale ale așa-numitului stil „tipărit vechi”, îmbogățit și complicat de motive realiste și de basm La începutul secolului, ornamentul „tipărit vechi” era uneori combinat cu ornamentul floral colorat din vremea lui Grozny, dar ornamentul floral în curând F Buslaev O colecție de imagini din aversul Apocalipsele după manuscrise din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX-lea Publicația Societății Iubitorilor de Literatură Antică M , S Sh a m b i n a g o Legenda bătăliei Mamaev Publicația Societății Iubitorilor de Literatură Antică, CXXV M , E Hill O copie frontală recent descoperită a vechiului monument rusesc „Laudă marelui duce Dmitri Ivanovici și fratelui său Volodimer Andreevici Legenda bătăliei lui Don din vara anului Cambridge, Autorii își exprimă cea mai profundă recunoștință față de Prof E F Hill pentru permisiunea de a reproduce monumentul în miniatură nou descoperit în această ediție Ornament al manuscrisului „Viața lui Ioan Damaschin” ai secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie dispare complet Supraviețuirile motivelor de țesut sunt păstrate pentru o lungă perioadă de timp în inițialele și casurile atât ale manuscriselor de la Moscova, cât și mai arhaice din nord Noduri complicate împletite se găsesc până la sfârșitul secolului al XVII-lea, împreună cu un ornament nou, realist, în manuscrise regale atât de luxoase precum, de exemplu, în cartea „Medicina sufletului” din (Armeria de stat), în „Cartea” a alegerii lui Mihai în regatul Fedorovich" din - (Armeria Statului), în frontul "Evanghelia" din (Armeria Statului, nr ), scrisoarea Mănăstirii Înălțarea din (Muzeul de Istorie de Stat, Înălțarea ) ), în scrisorile „ABC” din (Muzeul de Istorie de Stat, nr ; p ) și alte manuscrise În a doua jumătate a secolului al XVI-lea, ornamentul de carte devine mult mai complicat și devine mai bogat și mai elegant, dar armonios ca culoare, modelele luxuriante ale acestei epoci sunt în mare parte închise în rame geometrice care le limitează strict În secolul al XVII-lea, modelele devin mai libere și mai magnifice, din ce în ce mai diverse în culori, iar ierburile și florile trec treptat dincolo de rame La început, lăstarii și frunzele se înfășoară în jurul cadrului, ieșind doar dincolo de granițele sale pe alocuri, dar până la mijlocul secolului cadrul este adesea complet abandonat, iar ierburile și florile se ridică liber deasupra liniei orizontale care le separă de text și umple din abundenţă marginile manuscrisului La fel ca și în alte ramuri ale artei aplicate, în ornamentul de carte din secolul al XVII-lea, iese în prim plan dorința de umplere decorativă a spațiului, de modele elegante, luxuriante, grele Există un interes pentru formele de plante și animale redate în mod realist În a doua jumătate a secolului al XVII-lea, alături de ierburi „tipărite vechi”, în căciuli și inițiale, a existat un ornament de tip baroc, care era îndrăgit în special la Moscova la curțile regale și patriarhale și a devenit caracteristic luxului manuscrise pictate cu aur, argint și diverse culori Din combinația de ierburi „tipărite vechi” cu un ornament de tip baroc se dezvoltă o variantă stilistică cu totul specială, din care ulterior se dezvoltă un stil frumos, suculent, colorat, deși ceva mai dur, așa-numitul „Pomor”, care a avut loc în nordul Rusiei de-a lungul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea Ornamentarea manuscriselor a fost îmbogățită în secolul al XVII-lea cu numeroase motive noi Alături de flori și ierburi descrise în mod convențional apar Ornament al manuscrisului „Colecția Patriarhilor” Prima jumătate a secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Volumul IV garoafe redate în mod realist, lalele, flori de colț și alte flori cu tulpini și frunze, copaci, fructe și fructe de pădure, păsări, animale și imagini heraldice, vaze cu flori și păsări așezate pe ele, muscă și panglici înfiletate prin inele, imagini de zână inspirate de arta populară povești animale și păsări, adesea aranjate în perechi Una dintre cele mai preferate imagini de pe marginile manuscriselor este o floare cu un capăt gros, ușor curbat al tulpinii tăiat oblic, care a primit numele „câmp” în locul imaginii sale pe margini Aceste flori sunt reprezentate una câte una, aruncate liber sau înrămate („Medicina sufletului”, ; „Evanghelia”, , Armeria de stat, nr ; „Synodik”, - , Muzeul de Istorie de Stat, Shchuk și etc ), apoi există o grămadă fantastică dintr-un întreg lanț de flori situate una deasupra celeilalte, combinate cu flori în vaze, fructe și fructe de pădure, o cornucopia care umple tot spațiul liber al marginilor manuscrisului (fața „Evangheliei” " din , Armeria Statului, Nr ) Există, de asemenea, imagini cu o mână care ține o tulpină cu flori și frunze și, uneori, cu păsări așezate pe ea (de exemplu, în manuscrisul din anii ai secolului al XVII-lea „Viața lui Ioan din Damasc”, Muzeul de Istorie de Stat, Shchuk , pp , , ; ™p „ ), sau două mâini care susțin căciula („Serviciul pentru protecție” în colecția avers din a doua jumătate a secolului al XV-lea, Muzeul de Istorie de Stat, Shchuk , l ), precum și o mână care ține pe tulpină o floare tăiată și o împletitură („Alfabetul Fryazhskaya” de la sfârșitul secolului al XV-lea, lucrări ale iconografilor țarisți, Muzeul de Istorie de Stat, Sinod , p ) și ) Colorarea ornamentației manuscriselor din secolul al XV-lea este foarte diversă Uneori, introducerea unei cantități semnificative de aur sau argint face ornamentul mai elegant, în ciuda gamei slabe de culori Unul dintre cele mai frumoase exemple de combinație bogată și în același timp extraordinar de subtilă de alb și aur poate fi ornamentul „Colecției numirii patriarhilor” din prima jumătate a secolului al XV-lea, investită de Patriarhul Nikon în Mănăstirea Învierii în (Muzeul Istoric de Stat, duminică ) Într-un cadru dreptunghiular al căciucului pe un fundal auriu sunt date flori luxuriante și ierburi de stil „imprimat vechi”, albe, cu un model auriu pe ele Lăstarii și frunzele se înfășoară în jurul unui cadru dreptunghiular, care este tăiat în centru, ridicându-se sus, de o floare stilizată Pe a treia foaie Ornament „Evanghelia” Stat Muzeul de Istorie ei* din același manuscris, se realizează un cadru cu flori mari în cercuri, format dintr-o tulpină înfăşurată, în aceeași combinație colorată de alb și auriu (p am) În manuscrisele secolului al XVII-lea, ornamentația se găsește adesea în negru pe fond alb sau în alb pe fundal negru, cu ierburi și frunze redate în mod gravat, adică cu umbrire cu stiloul sau cu o culoare deschisă de aur, cinabru sau vopsea verde Așadar, pe screensaverele „Sfinților” în miniatură din (Muzeul de Istorie de Stat, Shchuk ), ierburile albe și florile stilului „vechi tipărit” pe un fundal negru sunt ușor colorate cu vopsea aurie și verde Luxosul „Hispta către Metropolis din Novgorod” din (Muzeul de Istorie de Stat, Sinod, suluri ) este pictat cu aur pe o căptușeală de cinabru, cinabru și verde Păsările albe, dispuse simetric în perechi lângă vaze cu flori, sunt ușor atinse pe alocuri de cinabru și vopsea verde Tulpinile cățărătoare libere se transformă într-o cornua abundenței din care crește o floare de garoafe și lăstarii se încurcă cu frunze și flori Unul dintre lăstarii din inițială este completat cu un cap de pasăre cu creastă și ciocul deschis O podoabă asemănătoare cu păsări și vase de flori pe „Carta” din (Muzeul de Istorie de Stat, Sinod, sulurile ) este pictată doar în aur și argint Modelele multor alte manuscrise din acest timp sunt multicolore, strălucitoare, uneori foarte colorate, iar gama de culori este în unele cazuri blândă, armonioasă și ușoară, uneori combinațiile de culori sunt ascuțite și grele (uscate) În manuscrisul „Viața lui Ioan din Damasc” din anii ai secolului al XVII-lea (Muzeul de Istorie de Stat, Shchuk ), colorarea multicoloră este dată în tonuri deschise, care amintește de smalț, asemănarea cu care este agravată de aur și argint tulpini și lăstari, care, ca un ornament scanat, își evidențiază strălucirea pe fundalul culorilor pestrițe Cofetele acestui manuscris, în ciuda monotoniei motivelor ornamentale, sunt extrem de diverse în ceea ce privește combinațiile de culori: pe foaia , ierburi și flori albe din stilul „vechi tipărit” pe un fundal turcoaz sunt ușor colorate cu miniu, ocru și verde a picta Flori și ierburi albe similare de pe foaia sunt colorate cu vopsea purpurie și verde și plumb roșu și sunt date pe un fundal negru Fotografiile și frunzele se înfășoară în jurul cadrelor economizoarelor de ecran, izbucnind dincolo de ele Pe capul din folio al aceluiași manuscris, ierburi purpurie albe, ușor umbrite, pe un fundal negru, se ondulează liber fără cadru În capul din „Viața lui Antonie de Siysk” din (Muzeul de Istorie de Stat, Shchuk ), colorarea, în ciuda multicolorului mare, rămâne, de asemenea, ușoară și armonioasă Ornament luxuriant din ierburi și flori albe și aurii Încadrarea ornamentală a paginii „Evangheliei” din Stat Armurii Ornamentul „Synodika” al Arhiepiscopului Atanasie - ani Du-te Muzeul de Istorie al stilului „vechi tipărit”, chiar și în cadrul unui economizor de ecran, este dat pe fundaluri de diferite culori Deci, pe ecranul de splash al foii - fundalul este turcoaz și purpuriu, pe foaia - fundalul economizorului de ecran este negru, turcoaz, purpuriu, roșu plumb și galben, pe foaia - negru, albastru pal și purpuriu deschis Ramele aurii, tulpinile și lăstarii care se înfășoară în jurul lor, luminile aurii pe ierburi și pene de păsări conferă ornamentului un caracter luxos („glg” u Spre deosebire de colorarea deschisă a acestui tip de ornament, culori grele, dense se regăsesc în modelele unor cărți din secolul al XVII-lea Sunt caracteristice combinații ascuțite de minium cu verde și albastru (de exemplu, Evanghelia din , Muzeul de Istorie de Stat, Mensh ; p c), îmbogățite prin introducerea abundentă a aurului În secolul al XVII-lea, au existat cazuri frecvente de colorare și desenare manuală a cărților și inițialelor în cărți tipărite Ornamentele manuscriselor izografilor regali din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, care au folosit pe scară largă culorile pure strălucitoare și aurul, sunt elegante Modelele sunt foarte variate Odată cu ierburile „vechi tipărite”, sunt introduse flori mari redate realist, figuri de păsări, lei, vaze cu flori și fructe de pădure de cireș, lingonberry și culori azurii, precum și bucle și muscă (de exemplu, „Evanghelia " din , Armeria Statului, Nr ) Printre modelele de capete, imaginile scenelor Evangheliei sunt împletite, care este una dintre trăsăturile caracteristice ale acestui complicat stil „tipărit vechi” de la sfârșitul secolului al XVII-lea (de exemplu, „Synodik” al arhiepiscopului Kholmogory Athanasius din - , Muzeul de Istorie de Stat, Shchuk , l ; p ) Până în ultima treime a secolului al XVII-lea, ornamentul acoperă uneori tot spațiul liber din textul de pe foaia manuscrisului Prima foaie a „alfabetului Fryazhskaya” de la sfârșitul secolului al XVII-lea (Muzeul de Istorie de Stat, Patr ) prezintă o compoziție complexă: în centru, Adam și Eva, în jurul ornamentului „tipărit vechi”, precum și mai realist ierburi și flori redate, printre acestea din urmă se numără imagini cu boturi de animale care țin tulpinile în gură; există, de asemenea, un vultur și un leu în coroane, stele, coroane și, după cum am menționat deja mai sus, o mână care ține o floare tăiată Pe pagina de titlu a „Cărții alegerii lui Mihail Fedorovich la țarism” (Camera de arme de stat) de pictorii de icoane țariste Ivan Maksimov și Serghei Rozhkov „cu camarazi” din - , ornamentul pictat cu aur și culori strălucitoare acoperă atât de dens întreaga foaie (cu excepția celei plasate în inscripțiile din centru), de parcă artiștii le-ar fi frică să lase spațiul gol Anthony Sisky Miniatura din „Viața lui Antonin din Siy” Stat Muzeul de Istorie WJJA YAVYAYYYY* >L^ І&blіom v(HC ?H ,*hfHV A l t - NіzhYiZho "ț * ț "" "" ■ ("• ■♦iklm^І^^й fa «Mrtuțțb*'»*'** x|its> "А" ^"^ g a,"' IțaUuMHi^i I GTsaiim "; ^ t * w " * l Gshmr'mf mm * £ ^ m "mm-ilp" ,, -z^"**^m'^ m'*—^""*"' £>•* &?*••*" "*' "tepAeUMU іѪуууышіуі G "* "M'ііmA ^ț > ■ I" Hn ^ wnwf „Ch^kmi-І* (і> ^b^iWWUMI" ^ ^"JjWUXUlWWA^lt^ / **f»гШЛд* иі»^ ffbma/ Ъйім i|>uti I f *! w>w lm"""* X ii«ozhA W^ '^ jF j ■IW |dyaTs "g 'ry \, y" b G ' i n "in"m """ima^xAmzhain k^imch ? '^E|K^H**' |Yat> №i£ h*ț\Ț "w( Іш^ймж^мй f^ ^er^y ^g £^\ LYASH "YCHM ^ LYL" "" | "G " * " ііoma^m^yachlі^ fțțltHHfh fti'tMUH^H Wy> V , ^««umwi^mwhm J'f tTsmm^^bm&shm^shi^tm | u^w ** ^- g/eo I іl^-^^I^Nyі — - — vt — ■■ - ;v k> -a i> X Chl F^ J Ornamentul hrisovului din Stat Armurii Același lucru se poate spune despre „Carta” luxoasă lăudată, dată de țarul Fiodor Alekseevici boierului Bogdan Matveevici Khitrovo în pentru așezările de pescuit din Yaroslavl (Camera Armeria de Stat, nr ) Întregul spațiu al foilor care nu este ocupat de text este acoperit cu un ornament dens, solid, colorat, cu animale și păsări fabuloase printre ierburi și flori strălucitoare pe tulpini cu frunze parțial închise în ștampile Doi lei în coroane, ridicându-se pe picioarele din spate, susțin un brand cu imaginea unui vultur cu două capete (p }) După laconismul strict și solemn al modelelor stilizate ale manuscriselor din secolele anterioare, pare un ornament atât de vesel și luminos, ca pe scrisoarea Khitrovo, cu figuri de grifon, unicorn, lei și păsări țesute în modelul de ierburi și flori ca o poveste prolixa, vesela Nu poate fi surprins imediat dintr-o privire, este greu de perceput ca un întreg, deoarece conține multe detalii mici, fin lucrate, dând impresia unui covor cu model pestriț, fiecare colț al căruia este o pagină reală a unui basm În ornamentația în miniatură și carte a secolului al XVII-lea, ca și în alte tipuri de artă plastică din acea vreme, tendințele realiste au crescut rapid, ceea ce s-a pronunțat mai ales în saturația scenelor religioase tradiționale cu trăsături de gen Aceste trăsături sunt uneori extrase direct din viață, drept urmare imaginile religioase primesc o notă de secularism care nu era caracteristică artei secolelor precedente Același lucru se observă și în domeniul ornamentației, care capătă un realism nevăzut până acum Procesul de dezvoltare a elementelor de realism face eco a ceea ce se observă în același timp în ornamentarea catapetesmelor sculptate, precum și în motivele ornamentale folosite de arhitecți Astfel, terenul a fost pregătit treptat pentru acea nouă artă realistă seculară care a devenit dominantă în secolul al XVIII-lea Capitolul unsprezece GRAFICA* SECOLUL XV A A Sidorov Arta grafică a secolului al XVII-lea a fost una dintre cele mai puțin studiate secțiuni ale patrimoniului nostru artistic național Au existat puține monografii speciale și articole individuale pe acest subiect Lucrările generale despre istoria artei nu numai că au ignorat aproape complet dezvoltarea graficii în Rusia în secolul al XVII-lea, dar acolo unde a fost menționată grafica din acest timp, au fost adesea făcute greșeli care au pătruns atât în studii serioase, cât și în manuale populare Până de curând nu existau cataloage generale-liste de cărți cu gravuri din secolul al XVII-lea; în bibliografia literaturii tipărite timpurii ruse, aproape nicio atenție a fost acordată gravurilor Cei mai mari specialiști ai secolului al XIX-lea s-au înșelat de mai multe ori în determinarea tehnicii gravurilor pe cupru Chiar și secțiuni atât de semnificative ale artei grafice precum desenul din natură s-au dovedit a fi insuficient studiate În domeniul graficii vechi rusești, și în special în domeniul gravurii cărților, s-au putut face descoperiri de materiale noi, încă necunoscute până în ultimii ani Între timp, grafica rusă a secolului al XVII-lea este foarte interesantă Este direct legată de dezvoltarea picturii În domeniul graficii au lucrat și pictori cunoscuți ai secolului al XVII-lea precum Prokopy Chirin, Simon Ushakov și Fyodor Zubov Într-o serie de cazuri, pe baza materialelor din artele grafice ale secolului al XVII-lea, se clarifică problema interconectarii diferitelor tipuri de activități ale artiștilor ruși Gravura formează un fel de punte între pictură și artele aplicate Există o legătură între grafică și literatura epocii Volumul IV Kondrash Ivanov Evanghelistul Marcu din „Evanghelia” din Gravură în lemn Istoria socială a Rusiei nu a fost reflectată direct în grafica rusă a secolului al XVII-lea În gravurile și desenele rusești care au supraviețuit din acest timp nu se găsesc imagini cu scene din războaiele țărănești Dar în imaginile gravurilor și desenelor sunt adesea descrise fețe tipice ale orășenilor ruși La noi au ajuns și portrete grafice ale militarilor, în miniaturi de la Titularieni sunt imagini ale conducătorilor statului Moscova Și mai aproape de realitate în conținutul lor sunt lubokurile, „foșurile amuzante” rusești, mai ales la sfârșitul secolului Grafica secolului al XVII-lea a reflectat, de asemenea, spectacolele teatrale timpurii din Mtsskva și, de asemenea, a lăsat o serie de imagini ale arhitecturii din viața reală În domeniul ornamentaţiei au fost Au fost create capodopere incontestabile care au servit drept sursă de inspirație pentru decoratorii epocilor ulterioare La aceasta trebuie adăugat că graficienii ruși din secolul al XVII-lea au dat dovadă de ingeniozitatea caracteristică poporului nostru în domeniul tehnologiei Studiind jocul cărții În această perioadă, ne confruntăm cu o mașină de tipar cu „circulație” neobișnuit de mare și până acum necunoscută - o mașină de tipar din lemn În creșterea tendințelor realiste în arta secolului al XVII-lea, grafica a jucat nu mai puțin un rol decât pictura Uneori a fost chiar înaintea acestuia din urmă, pentru că în arta grafică rămășițele vechilor canoane de pictură cu icoane s-au simțit mai slabe și pentru că era o artă concepută pentru o gamă destul de largă de consumatori În cele mai bune gravuri ale secolului al XVII-lea, uneori există decizii îndrăznețe în domeniul perspectivei și modelării luminii și umbrelor ki, aceste foi pregătesc direct terenul pentru înflorirea gravurilor realiste din secolul al XVIII-lea Material grafic abundent XVII secolul este corect să luăm în considerare nu numai etapele istorice ale dezvoltării sale, ci și grupurile tehnologice Această grupare este, de asemenea, legată de faptul că anumite tipuri de tehnologie au predominat în anumite perioade ale dezvoltării graficii din acest timp Etapa incipientă a graficii rusești din secolul al XVII-lea este gravura în lemn Reprezintă în principal produsele tipografiei din Moscova Cu toate acestea, este necesar să se remarce activitatea xilografilor în afara Moscovei; Mănăstirile Valdai Iversky și Anthony Siysky au avut, de asemenea, proprii lor maeștri de gravură de carte În a doua jumătate a secolului al XVII-lea, gravura în lemn a început să se retragă înaintea unei alte tehnici, înaintea unui alt tip de grafică - gravată pe pictura pe tablă, înaintea gravurii „tipărite” Secolul al XVII-lea a fost în Rus' vremea invenţiilor şi pe termen scurt răspândirea așa-numitului „hardware”, gravura convexă pe tablă, tehnică necunoscută în Occident; a fost folosit în carte și în astfel de lucrări de cult ca antimensiuni \ Gravurile pe cupru au apărut mai întâi în cartea lui Rus, apoi au existat o vreme în afara acesteia, ca foi separate - tipărituri, pentru a reveni apoi din nou la carte Până la sfârșitul secolului, în Rus' existau cărți foarte diverse ca tip și scopul lor În același timp, au continuat să fie create cărți scrise de mână cu miniaturi Descoperirile din ultimele decenii au atras atenția și asupra desenului cu mâna, creionul, stiloul și pensula Desenul a existat de mult în Rus' antic în formă "Şcoală" Gravura în lemn din „ABC” din Gravura cu tablă ca tip de tipar tipar are o singură realizare notabilă în carte: reprezentarea Evanghelistului Luca în Evanghelia din * „originale”, care sunt material pregătitor auxiliar pentru realizarea picturilor, dar în secolul al XV-lea formează și o secțiune independentă în grafică În cele din urmă, de acesta se separă un grup complet nou de desene, realizate din natură și de mare interes pentru cercetător Să luăm în considerare mai întâi gravura unui copac într-o carte rusă din secolul al XVII-lea Aceasta este zona graficii, care avea deja propriile tradiții, începând de la mijlocul secolului al XVI-lea Gravurile primei „Evanghelie” ilustrată tipărită la Moscova din , publicată de O M Radishevsky, ar trebui atribuite prin natura generală a stilului lor, asociată cu așa-numita „școală Stroganov”, mai degrabă la sfârșitul secolului trecut decât la începutul unuia nou O nouă etapă în dezvoltarea graficii tipărite rusești începe după expulzarea intervenționștilor, din În fața lui Kondraty Ivanov, cercetătorii văd un maestru major care a fost atât gravor pe lemn („tăietor”), cât și desenator („semnar”), care a lucrat la Tipografie în perioada aproximativă între și Documente, publicate parțial pentru prima dată de V E Rumyantsev, confirmă că K Ivanov a fost autorul gravurilor celei mai impunătoare ediții moscovite din prima jumătate a secolului al XV-lea: Evangheliile din (p io) În , celebrul pictor de icoane Procopius Chirin a fost invitat de Tipografie să picteze imagini ale Evangheliștilor; dar după , numele său dispare din listele foarte detaliate ale Tipografiei, iar stilul lui Chi-rin însuși sau al artiștilor cercului său este ghicit doar într-o imagine a Evanghelistului Ioan în ediția din Ceilalți trei evangheliști au fost în mod evident desenați și gravați de K Ivanov I-a înzestrat cu chipuri rusești, simple, curajoase Ca desenator, K Ivanov se străduiește pentru adevărul vieții, dând în același timp un talent remarcabil în decorarea gravurilor, în „corturi” decorative care înconjoară imaginea evangheliștilor Aceste „corturi” de K Ivanov sunt desenate cu încredere, proiectate arhitectural și atât de bogat decorate, așa cum nu au făcut-o maeștrii secolului al XVI-lea Tipografia, centrul editurii de carte rusă și al gravurilor în lemn aferente, a trăit o viață artistică intensă, supusă unor reglementări stricte Maeștrii de desen, numitori, primeau un salariu ceva mai mic decât incisivii Gravorii se ocupau uneori de tâmplărie, la Tipografie erau specialiști în colorarea gravurilor cu aur (de exemplu, M Isaev) Documentele Tipografiei ne permit să prezentăm cercul maeștrilor graficii rusești de la mijlocul secolului al XV-lea ca un fel de mediu, care era străin modului calm al vieții monahale Una si? exemple tipice de gravură rusă din această perioadă pot fi imaginea „Școlii” în alfabet, publicată în de V F Burtsev, care nu lucra la Tipografia în sine, ci avea un atelier special „Școala”, care înfățișează modul în care un profesor pedepsește un băiat cu vergele, este prima lucrare a unui gen laic și, dacă doriți, de zi cu zi în gravura rusă (p ) • Dintre maeștrii gravurii anilor din domeniul cărții rusești se remarcă Gavrila Ivanov, care a realizat o gravură înfățișând pe Apostolul Luca pe baza unui desen de N Koleninov Toate cele mai bogate elemente decorative ale artei ruse din secolul al XVII-lea părea să fie concentrate în această foaie S-a păstrat tabla originală pentru această gravură (în departamentul de grafică al Muzeului de Stat al Rusiei; p ) Scândura din lemn de par, singura folosită în vechile gravuri în lemn rusești, este prelucrată cu o minuțiozitate rară, transformând tabla — forma tipărită — în asemănarea unei icoane sculptate Această minuțiozitate în prelucrarea lemnului este deosebit de izbitoare într-o epocă în care tipărirea în lemn aproape că a încetat să mai existe în Occident Gravurile în lemn vechi rusești sunt foarte remarcabile pentru rezistența plăcilor imprimate, circulație mare, distribuție în masă \ În edițiile de la Moscova din anii ai secolului al XVII-lea, un grup special este format din mai multe gravuri semnate cu inițialele A R și I pe documente, conform cărora la acea vreme Alexey Nefediev era dalta Tipografiei, iar Iosif Vladimirov era numitor) Sunt cunoscute multe nume de maeștri de gravură în lemn din secolul al XVII-lea Maestrul Paisius a lucrat la Mănăstirea Iversky în anii ; la Moscova, la mijlocul secolului, mai multe capete au fost semnate cu numele Zakharia (Lukin) Pentru „Biblia” din , maestrul Zosima a sculptat un frontispiciu impunător înfățișând un plan al Moscovei și o stemă, în centrul căreia, după cum s-a putut stabili documentar, țarul Alexei călare în forma lui Gheorghe cel Victorios Acest Zosima este cu siguranță un meșter experimentat, care a lucrat, poate, sub controlul lui Simeon de Polotsk, care și-a atașat poeziile la ediția indicată În anii , printre gravori s-au găsit numele excelenților maeștri Ioasaph și Paisius Acesta din urmă a fost unul special Plăcile Evangheliei din , o gravură din Psaltirea din (calitate medie conform desenului) au fost tipărite în mod repetat timp de mai bine de de ani O tablă de natură pur ornamentală, încadrând o pagină a „Evangheliei” din , în această singură ediție a rezistat fără deteriorare la peste de mii de tipărituri și a fost folosită încă din secolul al XVIII-lea Cercetările lui A S Zsrnora au stabilit pentru o altă cască, mai modestă, un tiraj de până la de exemplare Gavrila Ivanov Gravura pe tablă, realizată conform desenului II Koleninov Secolul al XVII-lea Stat Muzeul Rusiei cu cearșaf pe „corturi”, pe care a executat-o în mod special, chiar dacă figura a fost tăiată de un alt maestru În „Psaltirea” din , chipul lui David, înfățișat în gravura sculptată de Poasaf, se remarcă printr-un personaj realist La sfârșitul secolului, A Nefediev, menționat mai sus, se remarcă drept cel mai bun maestru al gravurii în lemn Încadrarea paginilor „Evangheliei” din a fost desenată pentru el de siberianul Ivan Epifanov Imagini cu evangheliști în unele publicații „semnate” F E Zubov Până la sfârșitul secolului al XVII-lea, gravurile în lemn din Moscova erau în declin În detrimentul calității, numărul gravurilor în cărți crește Imaginile sunt standardizate Adesea, aceeași gravură este folosită pentru a reprezenta două personaje diferite Există din ce în ce mai multe motive comune gravurilor moscovite și ucrainene (Kiev și Lvov) La începutul secolului al XVIII-lea, dintre gravurile în lemn ale publicațiilor Tipografiei, cele mai interesante sunt picturile de gen, din nou scene de reînvie din „școală” (în „Primerul” lui F Polikarpov din ) Apropo de gravurile antice rusești în lemn, nu se poate să nu amintesc de capodoperele gravurilor pur decorative în două culori (negru și roșu) ale Sfinților din , tipărite în Mănăstirea Sfântul Antonie din Siysk (sf Mz) Aceasta este o realizare remarcabilă a tehnologiei de imprimare rusă Ramele alternante ale ramei sunt foarte originale, titlul este decorat cu pricepere cu acel ornament floral liber, care mai târziu, în secolul al XVIII-lea, se numește „Pomeranian” În secolul al XVII-lea, acest ornament se găsește adesea în decorarea „scrisorilor de laudă”, eliberat de guvernul de la Moscova sub formă de premii pentru anumite persoane distinse În gravura care îl înfățișează pe Antonie, atașat Sfinților, într-un cadru cu model, imprimată în roșu, este așezată o figurină mică a sfântului, imprimată în negru Imaginea neagră și chenarul roșu sunt imprimate într-o singură trecere În secolul al XVII-lea, gravorii noștri nordici au inventat în mod independent un tip special de imprimare: o combinație de două forme de imprimare, compilate într-una singură În acest caz, caracterul de masă al tiparului a jucat și el un rol important, ceea ce a dus la utilizarea pe scară largă a gravurilor în orășeni și cercurile țărănești Gravura pe lemn nu a încetat să existe nici după ce gravura pe metal a ocupat o poziție dominantă în cartea rusă În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, tipografia Old Believer din Klintsy producea copii din gravurile lui K Ivanov Printre vechii credincioși, Evanghelia Donikon din a fost populară Veche gravură rusă Frontispiciu „Svyattsev Gravura în lemn în două culori pe lemn a devenit arta maselor Decorativitatea bogată, combinată cu motivele populare în ornamentație și elementele de realism în reprezentarea indivizilor, fac gravurile în lemn antice rusești foarte interesante pentru istoric Gravura acestei perioade se caracterizează prin prezența scenelor de gen vii în „amorse”; apariția unor chipuri interpretate realist, adesea destul de naționale numerar pe tip; existența unor legături inepuizabile cu miniaturi de carte scrise de mână (mai ales în ornamentație florală luxuriantă și unele „pictură-icoană a fețelor”) În gravurile în lemn ale tipografiei lui Valdai Iversky Această metodă a fost încercată la mijlocul secolului al XV-lea de către P Schaeffer, dar nu a intrat în practică largă Uitată curând, a fost restaurată doar în vremurile moderne Utilizarea de către maeștrii ruși a tipăririi în două culori dintr-o formă compozită diferă de metodele de imprimare folosite de P Schaeffer și a fost făcută independent de munca sa mănăstirea, se remarcă legătura cu gravura ucraineană (în special Kiev și Lvov); la sfârșitul secolului al XVII-lea, aceeași apropiere se conturează și în gravurile maeștrilor moscoviți Gravura pe cupru s-a dezvoltat în alte moduri în secolul al XVII-lea Prima sa apariție în Rus' datează din - În acești ani, a fost publicată prima carte militară tipărită rusească, Învățătura și viclenia structurii militare Această lucrare tradusă a fost prevăzută cu o serie de gravuri străine, cu inscripții germane pe ele Dar pagina de titlu din această carte a fost desenată de maestrul rus, „pictorul de aur” Grigory Blagushin A scris cu grijă titlul regal, a înfățișat blazonul deasupra, a înconjurat titlul cu o ramă de flori (cmp ) Gravura pe cupru, mai subțire decât gravurile în lemn, permițând mai multe detalii și astfel o mai mare aproximare la realitate, în anii la Moscova, evident, nu se practica deloc Gravura încastrată, care a existat în arta aplicată în secolul al XVII-lea, nu a fost folosită în tipărire, deoarece tehnica tipăririi gravurii în profunzime (folosind un arbore cilindric care exercită o presiune puternică asupra suprafeței de imprimare) nu era stăpânită în Rusia pe atunci timp Datele din istoria tehnologiei și invenției rusești ajută cercetătorii să stabilească date specifice pentru unele evenimente din istoria artei După , când Blagushin și-a primit curiosul onorariu de „jumătate de ruble”, prima dată care indică activitatea maeștrilor gravurii pe cupru la Moscova este Această dată este marcată pe o foaie asociată cu numele celebrului pictor Simon Ushakov: „Această tablă a fost desenată de Zograf Pimin Feodorov, fiul lui Calling Simon Oushakov, în vara anului [ ]” La inițiativa lui D A Rovinsky, această foaie, înfățișând „Cele șapte păcate capitale”, este considerată a fi propria gravură a lui S Ușakov și, în plus, o gravură Între timp, această foaie nu prezintă nici cea mai mică urmă de gravură Este evident făcută cu vârf uscat și apoi întărită cu o daltă cu mână liberă Cuvântul „desen” Această compoziție a lui Blagushin a fost predată în , când a fost tipărit textul cărții, olandezului T Swan, care locuia la Moscova Aceștia din urmă au dus-o în Olanda, unde au gravat-o cu o daltă pe cupru și i-au adăugat mai jos o scenă de luptă Tabloul cu compoziția lui Blagushin a fost tipărit în Olanda împreună cu plăci care ilustrează „Învățătura” care erau în posesia editorului olandez Un tiraj de de plăci ( de ilustrații și o pagină de titlu) a fost livrat la Moscova abia în , unde T Svan, ca antreprenor al editurii din Moscova, a primit de ruble pentru el Documentele tipografiei, care au supraviețuit până în zilele noastre și erau cunoscute de V E Rumyantsev, nu lasă nicio îndoială că acesta a fost cazul Documentul „ ianuarie ”, adică , spune clar că G Blagushin a scris „o foaie exemplară”, „și acea foaie exemplară a fost dată germanilor”; Blagushin a primit „jumătate de ruble” pentru această foaie Volumul IV )Tsnitsіzh> jcoii^wwsii^^oas^șMivj^niti^ "myo shegoNhit;iDrtp" t^pzhli!o i^it^'zhpіSHAi? shizg^io j^nwAitiiitî' sodeyan (kyLESH^G^xi^| yi(*>^ shіv^eshіb ({yua^/emiі® e^iKixrojomwyminM, |^ДІііугп|o îViio^Hifsniyț^iinso /зціо /зціо) '^eshіmt/wt £;нй;й^(ііоунйи ll^qițimt, у{ч^з |H yshzk psh^vip jpfOf shіi p€/lіb(nsh v^ііfіsh Fg^/Himjk^â j^nsl Jn^mii"ț"^k D[^|{^shіz shez£schp, p^zhshiіp tțtopmk o^yi ^oynniiiiin ^^Х^ і£Dits^{"uhimD|^ x O(!zhn^yuTs^uo!tt i"ііід^!Ы ZtiZ^K ^/i/x^pshish^$ei museim ^pkhgya^b/^ iiizvp jMMț^fcf g^/Yd&Jejt? ^mіyu^іpashpo p?^іshіDishm ^oe^giifl poi m?^osbv^shili^mz^ouiiii^shma«І IIowhj^ J ^*uXn^Sh!SI®|Oll^^^^ l ^^vie^tren^ksh^sh^ ^іъ'й?gn^'isno /оешо/оігшзж ^^inelKshiі^o^ іізі^іудлгшію no«^Biw/rftoij'^K»^ ^/P /ishx^|e^/shprhu|E»o ^oipiÂ ido^shiimm- Lonmіsbp^rbіshb NLY^SHSHІSH^rairINІіKKb SІDSh^OzhbYa іfyii e іguu nsh і^eiizdo aioshK shіY>yshіGy? Сѵоігш ашиѵші /)£ shooo shi p/mos* pmѣ "oshl$(^lti£ c^ioij ,JJomR&ț^ v^o|odі^ pyuyuogѵ, shsh ^ io ^ oіііshiііоl ^sitlcmbdogra rdao^n^apmi^^ Grigory Blagushin Pagina de titlu „Învățături și trucuri ale structurii militare” Gravura pe cupru - ani Govinsky a înțeles cum a „desenat cu un ac pe layu” și a sugerat să nu-l confunde cu expresia „famos” - „pictat” Cu toate acestea, inscripția indică desenul unei imagini mai degrabă decât gravura, care probabil ar fi indicată ca „tăiată” A doua foaie, citată de D A Rovinsky, are inscripția: „Simon Ushakov a desenat anul [ ]” Aceasta este o gravură „Patria” Examinarea tehnicii acestei frunze nu dezvăluie urme evidente ale tăietorului Foaia poate fi considerată fie o gravură de contur, fie o imprimare neclară cu stiloul În ceea ce privește tehnica și stilul, foaia nu seamănă deloc cu Cele șapte păcate capitale, unde un păcătos și păcatele personificate sub formă de animale sunt înfățișate într-o perspectivă îndrăzneață (p h) S-a putut stabili că aceste „Șapte păcate capitale” sunt o prelucrare creativă gratuită a unei ilustrații din „Exerciții” de I Loyola, o carte publicată în Olanda Nici Rovinsky, nici toți scriitorii care l-au urmat nu s-au îndoit că ambele inscripții de pe gravurile menționate mai sus indică cu exactitate momentul apariției lor, tipărirea lor Ushakov a fost prezentat tuturor vechilor cercetători ca un inovator în domeniul tehnicii gravurii și, în același timp, un artist ciudat de ambivalent: pe de o parte, aproape un copist al lui Bosch sau Brueghel, pe de altă parte, un pictor de icoane ortodox Dar cine a învățat gravura lui Ușakov? Unde era presa de tipar cu un ax cilindric pe care se puteau imprima ambele coli de Ushakov? Viața maestrului este cunoscută destul de bine, dar nu există date în acest sens În plus, s-a stabilit că abia în organistul Simon Gutovsky a construit o tiparnă de design propriu, cu un ax cilindric din lemn Mașina a fost dusă la tipografia palatului din Kremlin, înființată de Simeon Polotsky, care, cu participarea strânsă a lui S Ushakov, a început să-și imprime acolo cărțile cu gravuri de cupru Pe ambele foi, atribuite de Rovinsky lui Ushakov, sunt date: - În același timp, însuși textul ambelor inscripții și ortografia numelui maestrului sunt diferite Problema momentului exact al realizării gravurilor este mai corectă pentru a nu fi considerată definitiv rezolvată Cele șapte păcate capitale se deosebesc în toată practica artistică rusă „Patria” este foarte apropiată ca stil de lucrările pictorului Ushakov; această foaie, după toate probabilitățile, a fost făcută în tipografia Palatului în timpul activităților lui S Polotsky, S Ushakov și al treilea din comunitatea lor - gravorul A Trukhmensky Numele lui S Ushakov se găsește și pe gravurile atașate cărților lui Simeon din Polotsk Sunt cunoscute patru astfel de cărți: Psaltirea în versuri ( ), Istoria lui Barlaam și Ioasaf ( ), Prânzul sufletesc ( ) și Cina ЁkL« *'&**b 'Yaushmі meimwc і М«Д^М^|М«М X А ДМ£НМІ ASK^AYSM» * țkufi « Yv^y h> " * K * g- L S Ni * mydoi "* *" "N" l "r - fc>'"A •* AI >fc L f J "-" ""/ F* KL Lnsh^lL J f *Ll*~l ^i btt IALM HtA&ko^&s POSYAІ|"M& Szzh£an somzh' 'h> lltcs f*'g I MmbtAMt, icțAXH n ^ zd ysvyiiyashi Vlk LOGYiG ■ £h'Lg^ *\ *|A>"IA(D"NNY L^i"i I(SkkG "A*/ ; ** ĂKfliU ujf H«*n * І >> Л* LpVchGL'Sh*'/ ț ^am&*g , C\ N І^^A >D*(*zhlkhK W " R G ș b r Arhitectura din lemn Raretsk M , , p ? mentalism Acest spirit de forță a pătruns în toate cele mai bune monumente ale arhitecturii antice rusești până la sfârșitul secolului al XVII-lea, când în lucrările anilor și a apărut rafinamentul care se limitează la manierism În general, arhitectura rusă antică este o artă puternică și cu voință puternică Din izvoarele scrise din secolele XVI-XVII știm că vechiul arhitect rus a gândit clădirea după imaginea omului și a lumii naturale în general Vârful bisericii era numit „cap”, „sprâncene” sau „frunte”, acoperirea sa era reprezentată de eroica „coif”, tamburul capului se numea „gât”, bolțile erau numite „umeri” sau „ ramen”, pânzele de sub tambur au fost numite „sâni”, fațada frizei orizontale - „brâu”, etc Odată cu o creștere a fragmentării detaliilor, a complicației și a creșterii dinamicii formei arhitecturale, cupola bisericii a fost numită „ceapă” sau „semințe de mac”, iar clădirea în sine, îmbogățită cu un joc plin de viață de fantezie decorativă, a început să fie percepută ca un organism viu Deci, în mintea populară într-un turn de basm Vârfuri cu vârfuri răsucite, Pâraie cu pâraie din rastalis I, Prispa cu prispa cu înot sau cu mine În toate acestea, particularitatea percepției oamenilor asupra arhitecturii ca o formă naturală („făcută de Dumnezeu”, așa cum a spus protopopul Avvakum) , și dinamica și pitorescul ei ca o creștere organică reală, mișcarea naturală a naturii, a fost afectată Această percepție a arhitecturii de către vechii ruși își are rădăcinile în viziunea asupra lumii și în concepțiile artistice ale țărănimii, care își dobândeau „traiul mai mult în schimbul cu natura decât în relațiile cu societatea” De aici și interesul țăranului pentru lumea animală și vegetală, care s-a manifestat cu o forță deosebită în ornamentația și pictura rusă antică din secolul al XVII-lea și, în special, natura specială a percepției arhitecturii ca creație sau analog al naturii În această „spiritualizare” a arhitecturii și-au găsit expresia rămășițele viziunii animiste asupra lumii și în același timp „materialismul naiv” al gândirii țărănești În mintea unui rus, atât natura, cât și arhitectura sunt spiritualizate Să ne amintim cum să simpatizăm „Cântece culese de P N Rybnikov”, vol II M , , p Destinderea noastră — N, V Viața protopopului Avvakum, scrisă de el - „Biblioteca istorică rusă”, vol , carte Eu nu L , , p K Marx şi F Engels Lucrări alese, vol I M , , p Despre aplicabilitatea caracteristicilor date de K Marx țărănimii ruse, vezi: V I Lenin Socciecia, vol , p Notă la înfrângerea lui Igor, a zidurilor cetății capitalei sale Putivl și a altor orașe: „au luat grindina când erau doborâți, dar distracția a fost coborâtă” Să ne amintim cât de animată este arhitectura în basmele populare: Abătută, camera fațetată stă, Mâhnită de fereastra înclinată, Genunchii de sticlă stau în lacrimi Stabilitatea acestor idei se reflectă și în literatura rusă veche, unde întâlnim caracteristicile fenomenelor naturale prin comparație cu arhitectura și invers Acest interes profund al vechilor ruși pentru natură, când clădirea a fost concepută ca parte organică și a fost îndreptată în primul rând către lumea exterioară și spațiul larg, a determinat în mare măsură dinamica maselor clădirii și interesul pentru expresia sa spațială exterioară Nu e de mirare că în Rusia antică înălțimea templelor și monumentalitatea aspectului lor exterior erau atât de apreciate Din diferite secole ajung la noi voci vii, care vorbesc despre o percepție sporită de către ruși a acestor calități ale arhitecturii Oamenii din Kiev erau îndrăgostiți de terasamentul înalt de piatră construit la începutul secolelor XII-XIII de Petru Miloneg peste repezirile Niprului sub Mănăstirea Vydubytsky - conform cronicarului, bucuria a intrat în sufletele lor, așa cum li se părea că pluteau în aer („de parcă ar fi ajuns la aero”) Acest zbor înalt de gândire s-a reflectat și în imaginile cosmice din Povestea campaniei lui Igor și în deliciul oamenilor din secolul al XVI-lea din „maiestatea, înălțimea, domnia și spațiul” noilor biserici S-a reflectat și în muzica specific rusească a sunetului spațial gigantic - sunetul clopotelor În aceeași poveste a campaniei lui Igor, fabuloasele clopote de la Polotsk sunt auzite de prințul Vseslav la Kiev, iar cinci secole mai târziu, țarul Alexei Mihailovici, încercând noi clopote, trimite arcași pe drumurile îndepărtate de lângă Moscova pentru a afla cât de departe poate vocea lor argintie fi auzit Nu Este, de asemenea, întâmplător că artiștii secolului al XV-lea, introducând un peisaj într-o icoană, îl privesc uneori ca din vedere de pasăre, ceea ce se reflectă cu o forță deosebită în minunata icoană „Ioan cel Baptist in the Desert” (Galeria de stat Tretiakov) E Barsov Lamentările Teritoriului de Nord, t, I M , , p XXXI Pavel din Alep Călătoria Patriarhului Macarie al Antiohiei , nr III, p Gândurile dezvoltate aici îi aparțin lui D S Lihaciov De aici și interesul pentru soluția dinamică exterioară a clădirii și înălțimea acesteia, care era deja evident încă de la primii pași ai arhitecturii antice rusești Creșterea puternică a volumelor în trepte ale Catedralei Sf Sofia din Kiev până la cupola centrală de aur; turnul templului, implementat pentru prima dată de arhitectul Polotsk Ioan în Catedrala Mănăstirii Spaso-Evfrosiniev din Polotsk și a provocat o serie de noi opțiuni pentru rezolvarea aceleiași probleme în templele din Smolensk și Pskov; în sfârșit, compoziția ingenioasă a Bisericii Pyatnitsa, construită de arhitectul Peter Miloneg la Cernihiv În rest, mai restrânse, aceste căutări se manifestă în clădirile din piatră albă ale arhitecților moscoviți la începutul secolelor XIV-XV Dar în pictură, ele se fac simțite destul de clar, ceea ce este confirmat de o serie de icoane pe care formele arhitecturale tind în sus, urmând figura zveltă, puternic alungită a unei persoane Aceeași dragoste pentru mișcarea rapidă a formelor clădirii a primit o întruchipare artistică vie în stâlpul mândru al Clock Ringer al episcopului din Novgorod Euthymius, parcă ar deschide calea pentru decolarea titanică a arhitecturii cortului în secolul al XVI-lea Arhitectura modernă este unul dintre vârfurile gândirii arhitecturale rusești antice, îmbogățit de experiența veche a arhitecturii rusești din lemn Se știe că în anii dominației mongole au fost create astfel de „mari” biserici în formă de stâlp în formă de cort din nord, precum Catedrala Adormirii Maicii Domnului din Ustyug sau numeroase biserici înalte din lemn din secolele XIV-XV, volumele subțiri dintre care a determinat, potrivit unui contemporan, „maiestatea” orașului Moscova Putem judeca aceste creații timpurii ale dulgherilor ruși numai după descendenții de mai târziu ai acestor clădiri - turnurile-templu sever și puternic tăiate din nord, ale căror siluete maiestuoase cu o asemenea artă se potrivesc creatorilor lor în panoramele pădurilor nesfârșite și ale râurilor strălucitoare din Zavolochye Arhitectura cortului rusesc, așa cum am menționat deja, a fost comparată de mai multe ori cu gotica vest-europeană, care a fost uneori interpretată chiar și ca o sursă directă a lucrării maeștrilor ruși Este greu de imaginat o neînțelegere mai mare a artei rusești! Observatorii străini înșiși, care au văzut cele mai bune monumente ale arhitecturii cortului rusesc atât în antichitate, cât și în cele mai recente, mărturisesc originalitatea sa uimitoare, „o bogăție fără egal de invenție și libertate de idee ” x Compozitorul francez Hector Berlioz a scris: „Nimic nu m-a frapat atât de mult decât un monument al arhitecturii antice rusești în satul Kolo- Cuvinte de Darlencourt Cit pe baza cărţii: I E Zabelin arta rusă Caracteristici de originalitate în arhitectura rusă antică M , , p mensk Am văzut multe, am admirat multe, multe m-au uimit, dar vremea, vremea străveche din Rusia, care și-a lăsat monumentul în acest sat, a fost pentru mine o minune de miracole, am văzut Catedrala din Strasbourg, care a fost construită timp de secole, am stat lângă Catedrala din Milano, dar, în afară de ornamentele lipite, nu am găsit nimic Și atunci frumusețea întregului a apărut înaintea mea Totul în mine tremura A fost o tăcere misterioasă Armonia frumuseții formelor finisate Am văzut un nou tip de arhitectură Am văzut un efort în sus și mult timp am rămas uluit Este departe de a fi întâmplător faptul că străinii veniți în Rusia au comparat invariabil monumentul principal cu corturi - Catedrala Sf Vasile - cu un organism vegetal sau, în general, cu o formațiune naturală A evocat în ei o comparație cu o plantă colosală, un grup de roci, „orbirea stalagmitelor”, „o clădire din nori colorați capricios de soare”, etc Naturalitatea, natura organică a dinamicii Sfântului Vasile cel Binecuvântat sau biserica din Dyakovo o aseamănă într-adevăr cu dinamica creșterii fizice, „vegetative”, când dintr-o bază largă răspândită pe pământ se ridică pe trunchiuri puternice, ca și cum ar fi împingând frunze sau petale de kokoshniks, fructe suculente și bizare de Capete În această trăsătură a arhitecturii Sfântului Vasile Preafericitul și a Bisericii Dyakovo, acele trăsături ale viziunii oamenilor pe care am încercat să le caracterizăm mai sus au fost exprimate clar Sunt deplin de acord cu folclorul rusesc, cu o dragoste exprimată în epopee pentru extravaganța exagerată și pitorescul turnurilor și ustensilelor, hainelor și vieții de zi cu zi Și nu este întâmplător faptul că, la fel ca imaginile epopeilor populare, imaginea originală a Sfântului Vasile Preafericitul - acest basm rusesc din piatră - a continuat să se dezvolte; principiul „vegetativ” stabilit în acesta a fost subliniat de pictura colorată ulterioară, în care imaginile cu flori și ramuri de plante joacă un rol semnificativ Tocmai din aceste motive arhitectura cortului rusesc este izbitor de diferită de arhitectura gotică - este profund materialistă, străină de impulsul și exaltarea mistică, dorința de a se rupe de „pământul păcătos” Vis-a-vis, bisericile rusești acoperite cu cort își răspândesc galeriile și lăstarii scărilor ca niște rădăcini puternice, parcă ar fi scos din pământul-mamă umed, care le hrănește cu sucuri vii, energie pentru decolarea lor Descarcarea noastra - Ya V Sunt îndatorat lui M Yu Baranovskaya, care a descoperit aceste documente prețioase Bisericile rusești în formă de cort și stâlp sunt festive și solemne, dinamica lor este plină de forță fizică Stâlpul bisericii din Kolomenskoye exprimă, cel mai puțin, ideea mistică de „Înălțare” Dimpotrivă, el este impregnat de un sentiment de mândrie în puterea și rațiunea umană În secolul al XVII-lea, când politica artistică a Patriarhului Nikon a scos în afara legii arhitectura cortului, care a răsturnat atât de hotărât sistemul canonic de cupolă în cruce al templului, cortul a fost transferat în turnurile clopotniței, iar forma, îndrăgită de oameni, a însuflețit peisajul urban și atât de vizibil în vastitatea întinderilor rurale, s-a păstrat Dar, pe de altă parte, clădirea templului, care a devenit tradițional cu cinci cupole, a căpătat un aspect atât de elegant, încât bogăția decorativă multiplicată și complicată, lăsată moștenire secolului al XVII-lea de Postnik-Barma, a sunat cu o vigoare reînnoită Din nou, arhitecții au dat toată puterea talentului lor decorației exterioare a clădirii, asemănând templul cu un turn cu model, fabulos și fantastic Dragostea pentru înălțimea și varietatea formelor bizare ale vârfului clădirii s-a manifestat și mai clar în arhitectura civilă cu corturile sale de acoperiș, cuburile, butoaiele etc ”, nejustificată de considerente practice Dar nu este Analiza arată oportunitatea profundă a acestor forme, legătura lor cu condițiile climatice, cu materialele, cu nivelul tehnologiei de construcție În același timp, mintea sobră a vechiului arhitect rus a înțeles utilitatea în mod larg și înțelept, văzând beneficii educaționale în chiar „frumusețea deșartă” a arhitecturii Pentru a-l atinge, nu a cruțat niciun mijloc și nu le-a cheltuit în zadar, exprimând în ele propria înțelegere a frumuseții arhitecturale Astfel, interesul pentru forma exterioară a clădirii, pentru dinamismul și înălțimea ei, pentru îmbrăcămintea decorativă bogată, este o trăsătură caracteristică arhitecturii antice rusești în cele mai înalte puncte ale dezvoltării sale O altă caracteristică a arhitecturii antice rusești a fost legată de aceasta - dragostea maeștrilor săi pentru culoare în arhitectură Trece ca un fir roșu prin întreaga sa istorie Să ne amintim textura roz și albă a zidăriei în dungi a celor mai vechi clădiri din secolul al XI-lea și aurirea cupolelor centrale ale acestora (oamenii numeau cu mândrie aceste temple „cupolă aurie”), petele colorate ale frescelor pe alb suprafața pereților templelor din Novgorod, policromia rafinată a arhitecturii din piatră albă Vladimir-Suzdal cu detaliile ei lucrate cu cupru aurit și pictura în frescă a curelelor arcade-coloanare sau utilizarea varului colorat kov architects din Galich și, în cele din urmă, culoarea izbitor de îndrăzneață a clădirilor din Grodno din secolul al XII-lea, cu majolica lor colorată și „tunuri” gigantice de inserții de piatră lustruită pe fundalul roșu al unui zid de cărămidă Această proprietate caracteristică a arhitecturii antice rusești se manifestă în mod deosebit în secolele XVI-XVII Aceasta este epoca triumfului culorii în arhitectură, strălucind cu plăcere cu țigle multicolore, aurirea metalului sau geamurile verzi ale acoperișurilor din țiglă, o combinație de piatră albă și cărămidă, ornamentarea exterioară a fațadelor sau pictura lor „în șah” sau sub rusticare de diamant, colorarea sculpturilor vegetale în tonuri naturale etc Împreună cu decorativitatea și pitorescul detaliilor arhitecturale, policromia clădirii i-a conferit un caracter fabulos, făcând din arhitectură o adevărată întruchipare a fanteziei populare surprinse în folclor De o importanță deosebită au fost clădirile cu cupolă aurie sau cu cupolă aurie, care trimiteau strălucirea luminii solare reflectate în spațiul îndepărtat Sunetul larg de culoare a fost asemănat cu sunetul plin al sunetului unui clopoțel Nu degeaba arhidiaconul Pavel Aleppsky, un observator atent al vieții rusești în secolul al XVII-lea, remarcă de multe ori efectul cupolelor de aur rusești, vizibile de la distanțe mari: stâlpul cu cupolă de aur al lui Ivan cel Mare s-a ridicat „ca un obscur imagine” la zece mile de Moscova \ Tocmai din cauza interesului sporit pentru forma exterioară a unei structuri arhitecturale, în efectul ei înconjurat de un ansamblu urban sau de un peisaj natural, spațiul interior al clădirii a atras relativ puțin atenția arhitecților ruși antici Cel mai paradoxal și izbitor exemplu în acest sens este mica „zonă utilă” a monumentelor de arhitectură de cort din piatră sau înălțimea nesemnificativă a „spațiului util” din bisericile cu cort de lemn Străinii au fost surprinși să constate că în timpul slujbei din catedrală, care i-a impresionat atât de mult prin dimensiunea și splendoarea formelor exterioare, oamenii stăteau în afara templului, deoarece acesta găzduia un număr nesemnificativ de închinători Compoziția spațială a catedralelor mari din orașe sau mănăstiri cu cupole în cruce a evoluat relativ lent De fapt, natura acestor clădiri depindea în principal de dimensiunea și scopul lor - în giganticele Catedrale Sf Sofia din secolul XI, spațiul era mai pitoresc, în bisericile mai mici din secolele XII - XIII - mai strict și disecat În templele care reflectau interesul descris mai sus pentru „turnul” volumului, a dobândit Pavel din Alep Decret, op , nr III, p Kakash și Tekthander Călătorie în Persia prin Moscovia - M , , p Templul nu este numit în text, dar, judecând după descriere, această observație se referă cel mai probabil la Sfântul Vasile cel Fericitul Capitolul orientare verticală În bisericile parohiale din Novgorod și Pskov, precum și în bisericile orașului din Moscova din secolul al XVI-lea, interiorul a primit mai multă intimitate și intimitate, uneori complet eliberat de stâlpi În secolul al XVII-lea, părțile dezmembrate ale clădirii bisericii au abordat natura spațiului cu o clădire de locuit, așa cum biserica însăși era considerată de orășeni drept „casa lui Dumnezeu” Doar odată cu dezvoltarea și promovarea arhitecturii seculare, civile, arhitecții ruși și-au arătat talentul ca designeri și artiști în crearea diferitelor săli vaste de palate trapezoidale „Rezumând tot ceea ce a fost făcut de Rusia în domeniul artei”, a scris I Grabar, „ai ajuns la concluzia că aceasta este în primul rând o țară a arhitecților Un simț al proporției, o înțelegere a siluetei, un instinct decorativ, o inventivitate a formei - într-un cuvânt, toate virtuțile arhitecturale sunt întâlnite de-a lungul istoriei ruse atât de constant și pretutindeni încât sugerează talentul arhitectural absolut excepțional al poporului rus Definițiile pe care le-am subliniat sunt foarte precise Talentul arhitectural natural al poporului rus a fost dezvoltat prin pregătirea ereditară a vechilor arhitecți ruși și prin studiul iubitor al numeroaselor mostre, astfel încât priceperea meșteșugărească a crescut într-un fler subtil și înțelegere a frumuseții, egale ca forță cu o putere înnăscută puternică și inconfundabilă instinct Această calitate a fost transmisă de către arhitecții ruși antici maeștrilor timpurilor moderne Trăsăturile caracteristice ale artelor plastice antice rusești au, în multe privințe, ceva în comun cu caracteristicile arhitecturii antice rusești La fel ca acesta din urmă, pictura monumentală și de șevalet din vechiul Rus' apare în fața ochilor noștri ca o panoramă uluitoare a muncii inspirate și asidue a multor generații de maeștri ruși Talentul și pensula lor, arta lor nu erau gratuite Gândurile lor erau limitate de canoanele teologice; au fost înlănțuiți de supravegherea bisericii și a statului, care persecuta cu gelozie „gândirea de sine” Cu toate acestea, chiar și moștenirea picturii antice rusești care a ajuns până la noi (și este doar o mică parte din volumul său real) este izbitoare prin amploarea sa monumentală, profunzimea gândirii filozofice și artistice, varietatea de nuanțe stilistice și măiestria rafinată În artele vizuale, noul și-a făcut drum cu mai multă dificultate decât I Grabar Istoria artei ruse, vol I, p (Detentea noastră - N V ) în arhitectură, întrucât aici arta a fost nevoită să întrupeze în imaginile ei principalele dogme ale credinței, mituri religioase, doctrina imuabilității și stabilirii divine a ființei Gândul omului medieval se hrănea din hrană religioasă, iar oamenii trebuiau să caute în religie material pentru reflecțiile lor asupra universului, asupra soartei oamenilor, asupra idealului etic și civic al omului etc El a transformat religia în relație la cererile și nevoile sale, a căutat în ea sprijin în lupta împotriva asupritorilor, a găsit în el temeiuri pentru a critica însăși biserica, i-a adaptat pe eroii panteonului creștin la propria lor, încă semipăgână, viziune asupra lumii etc De aceea artiștii ruși antici au reușit să stăpânească lumea complexă a picturii bisericești cu atât de imediat și să-și exprime propriul cuvânt înțelept Ei s-au arătat în artă în primul rând ca muralişti înnăscuţi În pictura în frescă a bisericilor, cu sistemul său armonios, amploarea conceptului pictural, complexitatea intrigilor și imaginilor, amploarea naturii artistice rusești s-ar putea manifesta în plină forță, s-ar putea folosi darul decorativ al maeștrilor ruși Și era atât de puternic încât era gata să includă natura însăși în sfera sa creativă Nu fără motiv, în celebra „Epistolă a episcopului Vasile despre Paradis”, cititorului i se înfățișează un spectacol fantastic al munților înalți care înconjoară paradisul, pe care „Deesis a fost scrisă cu un azuriu minunat și catifelatul a fost uimit peste măsură I De-a lungul drumului lor creator de secole, artiștii ruși au creat multe ansambluri picturale monumentale, din care doar câteva au ajuns până la noi În concordanță cu nevoile și gusturile ideologice în schimbare, ele sunt diferite în spiritul și stilul lor, sunt bogate în diverse interpretări ale parcelelor iconografice și modelele care stau la baza modelului Ideea imobilității și stagnării picturii antice rusești, calmul de moarte care se presupune că domnea în artă, a fost rezultatul unei cunoștințe superficiale cu istoria ei actuală Pictura de șevalet, care s-a dezvoltat în paralel cu mozaicuri și fresce, a fost la început caracterizată de aceeași structură monumentală și a fost relativ neobișnuită În perioada fragmentării feudale, odată cu înmulțirea micilor gospodării feudale și de negustori, a bisericilor parohiale și a caselor de rugăciune domestice, icoana devine din ce în ce mai răspândită, scade în dimensiuni, iar în conformitate cu aceasta, stilul ei capătă o încăpere mai mare, caracter intim În același timp, icoana, concepută pentru un client privat și căzând direct de la stăpân în mâinile lui, era mai ușor de evitat Sofia Prima Cronică - „Colecția completă de cronici rusești”, vol VI, p * controlul autorităților spirituale, iar maestrul putea ține mai puțin seama de el, își putea arăta mai liber „gândirea de sine” Secolele XIV-XV sunt uneori cea mai mare ascensiune în pictura de icoane, care era încă în mâinile câtorva artiști talentați care au creat perle de artă autentice chiar și în regiunile îndepărtate ale nordului Influența picturii icoanelor în gură a fost experimentată și de pictura monumentală, care a adoptat mult din structura sa artistică Dar deja în secolul al XVI-lea, pictura cu icoane a devenit din ce în ce mai mult subiectul unui meșteșug care servea piața, unde „fiecare își putea cumpăra propriul zeu”, iar Catedrala Stoglavy a trebuit să-și afirme cu alarmă declinul semnificativ Cu toate acestea, apariția lucrărilor de șablon ale artizanilor nu ar trebui să ne ascunde noi și, în felul lor, schimbări remarcabile în pictura icoanelor, unde, în detrimentul calității artistice a icoanei, interesul pentru narațiune iese în prim-plan Dimpotrivă, în opera maeștrilor țariști și pictorilor de icoane din așa-numita „școală Stroganov” este latura formală a picturii care atinge limita rafinamentului, strâns legată de rafinamentul și manierismul imaginii persoanei a acestui cerc - aceasta este arta pentru putini, arta patronilor si a nobilimii Cel mai important și nou obiect al creativității artistice pentru poporul ruși din secolele - a fost imaginea unei persoane care a apărut în imaginile sfinților și cereștilor În arta bizantină, imaginea unei persoane era înzestrată cu trăsături iconografice bine stabilite și trăsături „portret”, „individuale” reglementate de biserică Maeștrii ruși au reușit să regândească în mare măsură aceste tipuri canonice pe baza impresiilor vii ale realității Deja în frescele din Kiev Sophia se poate urmări rusificarea chipurilor sfinților Portretul de familie al lui Yaroslav mărturisește vigilența ochiului artistului, care a surprins unele trăsături aparent individuale ale originalelor; imaginea prințului Izyaslav din „Izbornik” a lui Svyatoslav vorbește despre același lucru Mozaiistul Catedralei Mănăstirii Dmitrievski din Kiev creează nu atât imaginea martirului din Salonic Dmitri, cât o imagine poetizată a prințului-combatant rus, plină de calm epic și forță interioară În același timp, artistul înmoaie spiritul de asceză inerent artei bizantine, introducând trăsături ale umanității în imaginea sfinților și simplificându-le Nu întâmplător ajunge la Rus o operă atât de remarcabilă a meșteșugului grecesc precum icoana „Născătoarei de Dumnezeu Vladimir”, a cărei glorie „miraculoasă”, aparent, a fost determinată în mare măsură de perfecțiunea artistică și de cea mai profundă umanitate a imaginii Deosebit de izbitoare este reevaluarea hotărâtă a tradițiilor bizantine de către artiștii din Novgorod Acest lucru este dovedit de chipurile vitale, pline de expresie ale sfinților din picturile Mănăstirii Antoniev, figurile îndesate și cu capul mare ale frescelor Nerediței, în picioare ferm pe picioarele țărănești puternice În secolele XIII-XIV, artiștii din Novgorod și Pskov au creat o lume cu imagini atât de rustice, dar pline de suflet, precum „Evan” asemănător idolului de pe celebra icoană cu spatele roșu sau bătrânul cuminte Ilie Profetul pe icoana din satul Vybuty Interesul pentru aspectul individual al unei persoane și capacitatea de a o transmite se vor manifesta și în portretele conducătorilor din Novgorod, Moise și Alexei, în pictura Bisericii Volotovo În patria ereziilor ruse timpurii - în Novgorod și Pskov, mai devreme decât altele implicate în procesul de „secularizare” a culturii, au apărut primele imagini directe în arta rusă a oamenilor de rând - orășeni și țărani Pe marginea „Cartei” din Pskov, artistul a înfățișat un „facetor” rural care se odihnește după muncă Desenătorii au introdus figurine de orășeni veseli și guslari și scene de gen în inițialele ornamentale capricioase ale manuscriselor din Novgorod din secolele XIII-XIV Dar dacă în pictura bisericească sfinții și cerești erau înzestrați cu trăsături vii și emoții ale oamenilor, atunci în inițialele din Novgorod imaginea unei persoane vii apare încurcată în panglici cu cel mai complex ornament, transformându-se fie într-un bot de animal, fie într-un cap de pasăre, ca și cum ar simboliza constrângerea unei persoane de către forțele întunecate ale naturii pentru el Prin urmare, nu se poate supraestima „genul” acestor imagini din ornament Regândind imaginile sfinților creștini, artiștii din Novgorod le-au înzestrat și cu o semnificație păgână, cu o dragoste deosebită înfățișându-l pe Sfântul Gheorghe ca zeul solar al agriculturii, pe Ilya profetul ca Flora-Tunetoare asemănătoare cu Perun și pe Laurus ca crescători de cai sfinți - urmașii păgânilor Veles etc Arta novgorodiană a produs astfel de lucrări, departe de tema îngust ecleziastică, ca icoana „Novgorodieni care se roagă” apropiată unui portret de familie sau, nu atât o icoană cât o pictură istorică, „The Bătălia de la suzdalieni cu novgorodienii” Faptul că tendințele remarcate de a regândi imaginile canonice nu au fost doar produsul condițiilor istorice din Novgorod sau Pskov, ci au fost caracteristice artei antice rusești în ansamblu, este evidențiat de lucrările maeștrilor rafinați ai pământului Vladimir-Suzdal și a succesorului său Moscova, unde aceste tendințe au căpătat un caracter ușor diferit În partea picturii realizate de maeștrii ruși ai lui Dmitrievsky Catedrală, întâlnim aceeași dorință de a încălzi și de a înmuia imaginile apostolilor, sfinților și îngerilor - ei sunt avântați de gândire tristă și calm În icoana solemnă a templului a lui Dimitrie al Tesalonicului, a fost poetizată imaginea puternicului prinț rus, desfăcându-și amenințător sabia, gata să apere Patria și să facă dreptate, „fără să se teamă de chipurile puternicilor săi boieri” În arta de la Moscova în secolul al XIV-lea, se pot găsi diverse expresii ale aceluiași proces de regândire rusă a imaginii omului Autorul miniaturii Evangheliei de la Siisk îi înfățișează pe apostoli ca simpli țărani lângă Moscova Imaginea formidabilă a „Spas-urilor”, creată, se pare, de unul dintre greci, Mitropolitul Theognost, primește o poreclă ușor ironică de la moscoviți - „Spas the Bright Eye” Oamenii din ajunul Bătăliei de la Kulikovo sunt deja îngrijorați de alte aspecte ale caracterului uman, pe care Andrei Rublev le întruchipează ulterior în îngerii săi ai Treimii sau Salvatorul rangului Zvenigorod, plini de bunătate și blândețe În imaginile create de Rublev, nu există nerezistență la rău, ele surprind ideea de sacrificiu de sine în numele unei idei înalte Rublev, așa cum spune, traduce în limbajul picturii înaltul principiu umanist „nu există mai multă iubire decât să-și depună sufletul pentru prietenii săi” Această poruncă etică strălucitoare a determinat în mare măsură eroismul dezinteresat al poporului rus, care a spart forțele superioare ale hoardelor lui Mamai pe câmpul sângeros al Kulikovo Și nu întâmplător, alături de aceste imagini, arta Moscovei a creat o imagine victorioasă, eroică, a formidabilului Arhanghel Mihail (o icoană a Catedralei Arhanghelului) și a unei meșteri necunoscute de la începutul secolului al XV-lea într-un brodat Coperta „facială” cu imaginea lui Sergius de Radonezh a dezvăluit cu pricepere trăsăturile individuale ale portretului unuia dintre inspiratorii ideologici ai bătăliei de la Kulikovo În secolul al XVI-lea, reglementările bisericii-guvernamentale au îngăduit strâns „gândirea de sine” a artiștilor, iar „originalele” au primit o semnificație specială, fixând interpretarea canonică a imaginilor și compozițiilor individuale În artă, dorința de predare și didactică vine în prim-plan, iar interesul pentru transmiterea unei imagini bogate din punct de vedere spiritual a unei persoane scade Arta include eficiență și meschinărie de zi cu zi, precum și un anumit clișeu Până și „portretele” lui Ivan cel Groaznic și Mitropolitul Macarie din pictura Catedralei Sviyazhsky sunt pline de convenționalitate și schematism În secolul al XVII-lea, un secol de conflicte și contradicții furtunoase, mișcări ale maselor și rezistență acerbă a statului feudal, în scenele bisericești de picturi și icoane se sparge un șir de imagini ale oamenilor simpli; sfinții se pierd în mulțimile lor zgomotoase și agitate Interesul pentru lumea spirituală a omului, exprimat atât de puternic și de inspirat în lucrările maeștrilor secolelor XIV-XV, se estompează în plan secund, înlocuit de interesul pentru manifestările exterioare ale activității sale și nici măcar un individ cât mase de oameni Artiștii din Iaroslavl sau Moscova exprimă în arta lor strălucitoare și oarecum agitată acel ferment al „simplelor la nivel național”, care a făcut ca o persoană să se simtă confuză, un sentiment de anxietate la răscruce de drumuri, care s-a manifestat atât de clar în poveștile minunate ale secolul al -lea În această atmosferă a luptei dintre vechi și nou, arta duală și nehotărâtă a lui Simon Ushakov și a școlii sale crește, deschizând calea unei descrieri realiste a omului; i se atrage o atenție deosebită chipului, transmis prin modelarea luminii și umbrelor Totodată, au fost create primele portrete în sensul propriu al cuvântului Procesul descris de regândire a imaginilor canonice ale picturii bisericești de către artiștii ruși antici s-a reflectat și în faptul că artiștii sunt atrași nu atât de temele sumbre ale umilirii unei persoane în fața unui zeu formidabil și de judecata lui teribilă, ci de idei de mijlocire a unei zeități bune pentru simplul muritor asuprit în valea pământească, apropiată de aspirațiile populare Această idee este deja reflectată într-o oarecare măsură în maiestuoasa „Oranta” din Kiev Sophia - un puternic mijlocitor, poreclit mai târziu „Zidul Indestructibil” Aceasta este imaginea „Yaroslavskaya Oranta”, cu obrajii trandafirii și fericită, poate amintește de o altă imagine antică cunoscută oamenilor - zeița slavă a Pământului, de asemenea, înfățișată cu mâinile ridicate la rugăciune În Novgorod, o altă versiune iconografică a imaginii Maicii Domnului a fost populară - „Semnul”, cu care a fost asociată ideea mijlocirii icoanei Znamenskaya pentru novgorodieni În arta lui Vladimir din secolele XII-XIII se răspândește compoziția preferată și ulterioară a Deesisului - rugăciunile Maicii Domnului și ale lui Ioan Botezătorul înaintea lui Hristos pentru neamul omenesc Decorând cu fresce Catedrala Adormirii din Vladimir, arsă în timpul invaziei lui Edigey, Andrei Rublev și „însoțitorul” său Daniil Cherny au regândit profund cea mai sumbră și formidabilă temă a picturii templului - „Judecata de Apoi” Ea a pierdut aici acea expresie de groază fără speranță, care este caracteristică acestei compoziții din Nereditsa Îngeri îngrozitori, care ridică morții la o judecată îngrozitoare cu o voce de trâmbiță, s-au transformat în mesageri înaripați ai fericirii și luminii, subțiri de fete, iar judecătorul însuși nu pare pedepsitor schim, dar binevoitor și bun Nu există confuzie sau teamă pe fețele oamenilor care s-au ridicat din morminte, ei exprimă speranța pentru o viață mai bună într-o lume plină de bucurie În picturile lui Yaroslavl, compoziția Judecății de Apoi este înlocuită cu imagini jubiloase - Cântecele cântecelor, artiștii ruși înfățișează pentru prima dată un corp feminin gol Interesul lor pentru poveștile apocaliptice este dictat nu atât de sensul formidabil, înspăimântător al acestora din urmă, cât de romantismul distractiv al semnelor fantastice, din Biblie sunt extrase uneori povești frivole despre aventurile amoroase ale eroilor și o varietate de literatură instructivă oferă subiecte pentru descrierea satirică a moșierilor și a clerului Odată cu creșterea cunoașterii realității, motivele peisagistice și arhitecturale pătrund în pictură Reduși inițial la o fâșie îngustă de „balegar” sub picioarele unui sfânt sau la un set de câteva „simboluri” ale naturii și clădirilor, sau la elementele lumii exterioare, pe măsură ce pictura se dezvoltă, ele devin din ce în ce mai importante; ele contribuie la adâncirea spațiului iluzoriu și presupun încercări din ce în ce mai dese de a transmite volum și perspectivă În ciuda abstracției bizare a fundalurilor arhitecturale ale frescelor și icoanelor, ele sună motivele arhitecturii reale rusești, copacii și plantele dobândesc uneori caracteristici de acuratețe botanică, lumea animală a păsărilor și animalelor condiționate este înlocuită de fauna sa rusească sau relativ animale „de peste mări” redate cu precizie Această bogăție a lumii vii captivează artiștii picturilor murale și icoane din secolul al XV-lea, unde diverse „creaturi” și vegetație sunt descrise din abundență Fără a risca să-l îmbrace pe Hristos și pe personajele Evangheliei în haine rusești, păstrându-și himațiile și chitonurile tradiționale, artiștii îi înconjoară pe sfinți cu mobilier rusesc uneori exagerat de decorativ, plasându-i în mediul lor obișnuit Astfel, trăsăturile realismului au crescut treptat în pictură, încă în multe privințe naive, dar puternice, distrugând limitările structurii abstracte a artei bisericești Gura era diferența fundamentală între arta secolelor XVI-XV și arta secolelor precedente Sublimul și abstractul au făcut loc pământului și concretului, „transformarea” condiționată a realității în formule abstracte a fost înlocuită de un interes aprins pentru transferul formelor sale reale Reprezentând subiecte canonice în icoanele lor sau creând sisteme monumentale de picturi în frescă, vechii maeștri ruși nu au fost niciodată copiști fără suflet și desenatori lipsiți de gândire În fiecare pro- într-o lucrare care a repetat cutare sau cutare poveste reprodusă în mod repetat dintr-un cerc restrâns de subiecte bisericești, ei au dat mereu o nouă soluție artistică, atingând uneori o profunzime uimitoare a designului ideologic, găsind întotdeauna un sistem adecvat de mijloace vizuale pentru a o exprima Să ne amintim pictura Bisericii Mântuitorului-Nereditsa din Novgorod cu culoarea ei sumbră, oarecum pestriță, figuri puternice și încordate, chipuri stricte cu un fel de aspect înghețat, ornament greoi, așezarea „covorului” a subiectelor de pictură care acopereau complet zidurile din interiorul templului și i-au întărit severitatea apăsătoare și îngăduitoare O altă temă - bucuria și slăvirea festivă a Maicii Domnului - stă la baza picturii catedralei Mănăstirii Ferapontov, realizată de Dionisie Și întreaga structură artistică a ansamblului sună ca un imn jubilant; colorarea sa este ușoară și blândă, figurile oamenilor sunt exagerat de elegante și fragile, hainele lor sunt prețioase; artistul a exclus chiar din tablou scena tragică a Adormirii Maicii Domnului, pentru a nu tulbura starea generală de bucurie În rezolvarea tuturor acestor probleme, bătrânul artist rus a fost ajutat foarte mult de darul înnăscut al decoratorului Rolul ornamentului menționat mai sus în arta slavilor estici nu sa diminuat, ci a devenit și mai semnificativ în arta rusă antică Ornamentația pătrunde în toate ramurile sale, în bijuterii, în miniatură, ocupă un loc proeminent în sistemul de picturi monumentale și decorarea templelor și a interioarelor corului În mozaicurile Sfintei Sofia de la Kiev, reprezintă o parte semnificativă a decorului Ornamentarea celor mai vechi manuscrise dezvăluie deja multe trăsături locale, iar ecourile păgâne răsună în ținuta ornamentală a Evangheliei Ostromir În Izbornik din Svyatoslav, un model complex acoperă complet imaginea templului, dând probabil o idee despre direcția fanteziilor arhitecturale și decorative ale artistului din secolul al XI-lea, inspirate de imagini reale ale clădirilor bogat sculptate din acea vreme În secolele XII-XIII, ornamentația magnifică a înflorit în decorarea fațadelor catedralelor din piatră albă din țara Vladimir, împletind toți pereții catedralei din Yuryev-Polsky cu un model floral În Catedrala Suzdal, însă, ornamentul își saturează atât de abundent frescele, încât imaginile sfinților par a fi ascunse de vegetația luxuriantă înflorită, care formează margini largi sau desenează cu lăstari suprafețe mari ale pereților În același timp cu creșterea înaltă a culturii ruse, care își datorează puterea înfloririi orașelor, pasiunea pentru ornamente îmbrățișează artiștii chiar și atunci când înfățișează o persoană a cărei chip este transformat în Volumul IV meșterii de la Spas-Nereditsa sau Staraya Ladoga proiectează într-un fel de model plat care înlocuiește mulajul clarobscur Bogăția frescelor, icoanelor și decorațiunilor arhitecturale cu ornamente le conferă trăsăturile fanteziei și folclorului de basm Ornamentul este adevăratul element al vechilor maeștri ruși, în care sunt inepuizabil inventivi De la cinabru, asemănător cu broderia populară, ornamentația animală sau vegetală a manuscriselor din Novgorod, de la fantastica ramificație „înflorită” cruce Ludogoshchensky și uimitoarea ornamentație a Psaltirii Onega, prin florile luxuriante ale frescelor lui Bolotov, prin predilecția pentru ornamentația de Maeștrii Moscovei ai secolului al XVI-lea, ornamentația veche rusească se îndreaptă spre apogeu, care cade în secolul al XVII-lea, când chiar și scrisul este influențat de ea, iar semi-tirul ceremonial strict este înlocuit cu scrierea cursivă cu model bizar Ornamentul domină în picturile lui Yaroslavl și Rostov, Moscova și Kostroma Meșterii creează cele mai complexe compoziții ornamentale pe țesăturile hainelor în care sunt îmbrăcate personajele frescelor lor Și scenele cu mai multe figuri se transformă uneori într-un fel de ornament Cea mai fină dantelă aurie a „porților regale”, „baldachin” și „locuri” sculptate este izbitoare prin rafinament; sculptura ornamentală plată în piatră albă a detaliilor arhitecturale cu animalele sale și „păsările în iarbă” pare să reînvie tradiția antică Vladimir într-o formă nouă; în cele din urmă, sculptura magnifică a catapetesmelor cu ciorchini suculenți de struguri, fructe coapte bizare și frunziș cu model se transformă în relieful de piatră albă al fațadelor palatului și bisericii - așa se încheie istoria ornamentului antic rusesc Această poftă de ornament, atât de caracteristică întregii istorii a artei antice rusești, apare mai ales clar în acele etape de dezvoltare când oamenii își pot exprima mai îndrăzneț gusturile Prin urmare, se dorește involuntar să o considere ca pe o trăsătură națională, înrădăcinată în antichitatea precreștină Aceeași cultură populară veche de ornamente a determinat mult în sistemul artistic perfect al picturii antice rusești în ansamblu Așa cum poezia ascute și îmbunătățește limbajul prozei, înzestrându-l cu concizie și precizie a definițiilor, înțelegând semnificația artistică a sunetului și a ritmului, tot așa experiența artei ornamentului dezvoltă în artist un simț ascuțit și subtil al arhitecturii lui compoziția, ritmul și silueta liniară, semnificația unui desen laconic sau complex, rolul petelor de culoare și armonia culorilor Această școală veche, combinată cu dezvoltarea moștenirii artistice a Bizanțului, și-a dat roadele bogate Pictura antică rusă a adus arta compoziției la un nivel înalt de perfecțiune, care poate fi bine studiat pe exemplul unor exemple atât de frumoase de pictură de icoane și miniaturi precum Iaroslavl Oranta sau minunatul Înger într-un cerc din Evanghelia lui Khitrovo, sau Treimea de Andrei Rublev și mulți alții Compoziția nu l-a interesat niciodată pe artist ca scop în sine; a fost întotdeauna strâns legat de conținut, contribuind la cea mai bună identificare a acestuia Este suficient să amintim monumente atât de variate precum pictura lui Bolotov, unde dinamica furtunoasă și pasiunea își găsesc expresia nu numai în mișcările figurilor, ci și în peisaj; ca o compoziție simplă și jalnică a celebrelor icoane „Kargopol” din secolul al XV-lea („Pogorârea de pe cruce” și „Înmormântarea”); ca o „rigiditate” festivă şi oarecum ceremonială a frescelor lui Dionisie Vechiul artist rus dă dovadă de o mare înțelepciune în folosirea planului unui perete sau a unei plăci cu icoane; cu cel mai mare tact artistic, el se joacă cu proporțiile, lățimea și înălțimea, conectând perfect dimensiunile și așezarea figurilor cu ele, permițând „adâncimea” condiționată a compoziției care nu încalcă planeitatea întregului Însăși figura unui bărbat capătă în mâinile pictorului un caracter strict construit, diferit în funcție de sensul și locul său Să ne amintim liniile parabolice ale figurilor de îngeri din „Trinitatea” lui Rublev sau construcția romboidă a figurilor din icoanele sale iconostas O caracteristică esențială a picturii rusești antice, care o deosebește de arta bizantină, este atitudinea sa față de mijloacele de „imaginație”, așa cum se spunea în antichitate, adică întruchiparea unei imagini Dacă arta bizantină, cu toată convenționalitatea ei, a păstrat modelarea picturală a formei provenind din moștenirea antică, atunci vechii maeștri ruși s-au străduit pentru întruchipare și o interpretare liniar-grafică, uneori ornamentală a imaginii Aceste tehnici, atât de îndrăgite de vechii maeștri ruși, au provenit nu numai din particularitățile artei bisericești, care tindeau să fie abstracte și metafizice Ele au fost, de asemenea, înrădăcinate în particularitățile viziunii despre lume a vechiului artist rus, căruia îi plăcea să selecteze și să generalizeze cu atenție tot ceea ce s-a observat, ceea ce a condus la o acuratețe, concizie și expresivitate excepționale a formei La fel de exactă a fost și observarea manifestărilor exterioare ale emoțiilor unei persoane - tristețe sau bucurie, rugăciune sau mângâiere, triumf sau abatere, reflecție sau îndoială etc Acestea erau exprimate prin poziții caracteristice clar vizibile ale figurii, posturi, gesturi medii, înclinare a capul Acestea nu au fost în nici un caz doar gesturi și posturi individuale șterse din natură, ci generalizări, concentrate * preluate din numeroase observatii concrete, ca sa spunem asa, „simboluri ale sentimentelor”, scheme originale de exprimare a acestora Să ne amintim mâinile ridicate cu tristețe ale soției în icoana „Kargopol” „Înmormântarea”, asemănătoare unui strigăt tăcut, sau înclinarea blândă a capului Maicii Domnului în icoanele de tipul „Tandrețea”, care te face să simți aproape fizic căldura mângâietoare a obrazului mamei, sau figurile înclinate în rugăciune cu mâinile lor caracteristice întinse cerșitoare, sau gestul zgârcit al bătrânului surd Ilie profetul care ascultă vocea zeității pe icoana Pskov din satul Vybuty și multe altele În această înțeleaptă selecție și construcție într-un simbol sau ideogramă a observațiilor vii ale vieții, în „cristalizarea” formelor de manifestare a emoțiilor umane și-a găsit expresia observația unui artist medieval Asemenea semne exterioare generalizate ale sentimentelor, dobândind stabilitate , au fost bine înțelese de către privitor și ușor accesibile percepției unei persoane simple Aceste trăsături deosebite ale limbajului pictural al vechiului artist rus au fost asociate cu măiestria sa neîntrecută în interpretarea siluetei, care s-a manifestat în mod strălucit atât în pictura monumentală, cât și în pictura de șevalet Comunitatea picturii cu arhitectura a adus de multă vreme înțelegerea de către artiști a semnificației unei forme generalizate pentru percepția ei la distanță Și au rezolvat excelent această problemă, bazându-se pe capacitatea lor de a transmite succint imaginea cu ajutorul unor semne externe medii și de a traduce tridimensionalul și spațial în planul peretelui sau al icoanei Expresivitatea siluetei a fost obținută atât prin construcția sa conturului, cât și prin folosirea magistrală a petelor mari de câteva culori, cu pricepere și sonore Silueta a atins o perfecțiune deosebită în pictura de icoane din secolele XIV-XV, care poate fi numită pe bună dreptate perioada de glorie din istoria picturii antice rusești În acel moment, s-a format un sistem remarcabil de iconostas, cunoscut doar de arta rusă și creat prin munca arhitecților și artiștilor ruși, unde măiestria siluetei a căpătat cea mai mare lustruire Crescând de la modeste bariere de altar într-o structură complexă și zveltă cu mai multe niveluri, care a schimbat decisiv caracterul interiorului templului, iconostasul rusesc a fost un fel de rezultat estetic al Rusiei feudale, o expresie cuprinzătoare în sinteza picturală și arhitecturală a concept dogmatic al Evului Mediu rusesc, cu principiul său ierarhic artistic mier remarcat de D S Lihaciov imagini „emblematice” ale oamenilor din literatură (D Lihachev Imaginea oamenilor în analele secolelor XII - XIII - „Proceedings of Department of Old Russian Literature”, vol X L , , pp - ) Perfecțiunea implementării acestui sistem s-a datorat în mare măsură faptului că primele catapetesme au fost create de pictorii geniali de la începutul secolelor XIV-XV - Teofan Grecul și Andrei Rublev Catapeteasmele Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova, Catedrala Treimii-Serghie Lavra și mai ales cele mai grandioase dintre ele - catapeteasma Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir cu figurile sale gigantice sunt adevărate capodopere ale culturii artistice antice rusești Vechii maeștri ruși erau bogat înzestrați cu simțul culorii Nu a fost doar o trăsătură profesională de monopol a pictorilor, ci a fost în general inerentă poporului rus Să ne amintim de bogăția pur picturală a culorilor din Povestea campaniei lui Igor, al cărei autor introduce în țesutul verbal al imaginilor sale „tunuri” colorate de epitete izbitor de puternice Peisajul sumbru furtunos al dimineții nefericitei zile a bătăliei de pe Kayala este vestit de zori sângeroase, nori negri care vin dinspre mare, în care tremură fulgere albastre De asemenea, sunt de rău augur tonurile „visului vag” al lui Svyatoslav, când este acoperit cu o pătură neagră și vin albastru amestecat cu otravă mortală Culoarea albastră din mintea cântărului este asociată cu faptele rele și rele: prințul vârcolac Vseslav, care a sărit ca o fiară feroce la Belgorod, a fost acoperit cu ceață albastră Dar cum se schimbă culorile care însoțesc bucuria și victoria! Doneț, care a scăpat dintr-o robie rușinoasă, pune iarbă verde pe malurile argintii, acoperindu-l cu o umbră caldă („ceață caldă”) de copaci verzi Gloria primei victorii a lui Igor asupra polovtsienilor este simbolizată de steaguri înălțate cu mândrie: acesta este un steag alb pe un stâlp roșu ("chrlen") și un chok roșu ("chrle-on") pe un "suv de argint"; regimentele rusești au scuturi roșii, cu care blochează calea „urâtului” Culoarea preferată a rușilor este roșul, culoarea bucuriei și a victoriei Poetul iubește în special culoarea prețioasă a aurului, strălucitoare de strălucire, care atât „sună”, cât și „strălucește” în rândurile poemului său; Prințul Izyaslav Vasilkovich „distruge sufletul de perle din corpul curajos prin colierul de aur” Simțul culorii al cântăreței este cu adevărat uimitor Acest sentiment s-a manifestat deja în prima etapă a dezvoltării moștenirii bizantine de către artiștii ruși, afectând multicoloritatea neobișnuită pentru pictura bizantină Dragostea pentru ea și chiar pentru variația culorilor juxtapuse nu a fost o inovație a secolelor XVI-XVII, ci a fost adânc înrădăcinată în vechile tradiții rusești Deja pentru Daniil Zatochnik era un simbol al frumuseții „pânza este presărată cu multe sholka”, care „dezvăluie o față roșie” Această trăsătură a geniului artistic rus a fost dezvăluită pe deplin în special în pictură Veliky Novgorod cu culorile sale curate și sonore, juxtapuse cu îndrăzneală, care determină puterea și majoritatea imaginii Dar aceiași artiști din Novgorod erau coloriști dintr-o gamă neobișnuit de largă; în lucrările lor vom găsi atât colorarea elegantă a „Minunea lui George și a șarpelui” din Staraya Ladoga, cât și gama intensă și severă de fresce ale lui Nereditsa, precum și acordul strict de culori reținut al „Vestirii lui Ustyug” și Severele fresce monocrome ale lui Teofan Grecul din Biserica Mântuitorului de pe Ilyin, iar infinitul există multe alte exemple excelente, la fel de convingător mărturisind despre cea mai subtilă înțelegere a culorii de către maeștrii ruși în legătura sa inextricabilă cu conceptul ideologic al unui operă de artă Dacă vechiul arhitect rus a gândit clădirea după imaginea și asemănarea omului și a naturii, atunci pictorii ruși antici au perceput și evaluat culoarea în relația sa cu culorile naturii native, studiate cu dragoste de ochiul exigent și iscoditor al artistului Numele antice rusești ale florilor care au ajuns până la noi sunt infinit diverse: mac, paie, zmeură, cireș, lingonberry, coacăz etc Negustorul Vasily Pozdnyakov numește peretele vopsit în albastru al „orașului Antap” „dezcoperit” , iar oamenii din Moscova din secolul al XVII-lea definesc expresiv plăcile verzi ca „anted”, adică culorile „furnicii de iarbă” Și câte nume, întotdeauna asociate cu calitățile emoționale sau picturale ale culorii, au fost folosite de poporul ruși antic pentru a transmite nuanțele culorii sale roșii vesele și victorioase preferate - stacojiu (de la planta „chervenitsa” sau „blush”, din rădăcină roșie din care s-a extras vopsea), purpuriu, sângeros, înflăcărat sau aprins, fierbinte El a găsit, de asemenea, cuvântul „cenusa”, denotă culoarea cenușii Stefan-Novgorod, descriind „stâlpul lui Petrov” pe care l-a văzut în timpul „mersului”, a scris că „este foarte roșu, negru și decalajul arată ca o ciocănitoare”, adică combinația de culori a fost ca culorile penajului a unei ciocănitoare Culoarea albastră, turcoaz amintea de ochii albaștri ai femeilor ruse și a fost numită „izekrym” (de la cuvântul „fantomă” - ochi) Ochiul unei persoane ruse era sensibil la nuanțele tonului principal („blană alb-albastru”) și a determinat schimbările de culoare perfect la distanță și în aer când vedea „pământul este ca albastru” sau „pădurea albastră” ” Același epitet de culoare a determinat în mod neașteptat, dar cu exactitate, costumul calului - „puidul este albastru”, etc Limba rusă veche era infinit de bogată în definiții de culoare (dintre care am dat doar o mică proporție), mărturisind sensibilitatea excepțională a poporului rus la culoare bavetă Real, mai ales „peisaj”, ca să spunem așa, înțelegerea culorii, aparent, a afectat și faptul că minunata colorare a „Trinității” lui Rublev amintește atât de viu de culorile simple și emoționante ale naturii din Rusia Centrală, cu câmpurile sale de secară aurie, flori de colt și azuriu pal dulce cer de vară Cercetătorul a putut chiar să ghicească în mod plauzibil că marele maestru a selectat nuanțele de culori ale creației sale inspirate nu într-o zi însorită, ci în momentul în care norii ușoare de vară creează o lumină difuză și cele mai fine nuanțe de obiecte strălucesc cu consistență moale Trăsăturile artei plastice antice rusești pe care le-am evidențiat, aparent, pot fi recunoscute ca întreg ca trăsături naționale caracteristice De-a lungul secolelor, caracterul național al picturii antice rusești a prins contur Spre deosebire de pictura bizantină, nu s-a străduit spre rafinament aristocratic și sofisticare formală, este mult mai simplă și mai democratică Ea este străină de contemplația aspră bizantină și de expresia exagerată a goticului Pentru ea este tipică o atitudine mai directă față de lume, capacitatea de a aduce abstractul mai aproape de pământesc și real, de a face complexul de înțeles conștiinței oamenilor Idealul etic rusesc al unei persoane cu impulsurile sale înalte, eroismul și rezistența mentală și-a găsit expresia în el Cele mai bune picturi murale și icoane se caracterizează prin integritatea și claritatea conceptului ideologic, perfecțiunea artistică a întruchipării sale Abilitatea coloristică magnifică a pictorilor ruși antici a contribuit la completitudinea imaginii artistice și la puterea impactului ei emoțional Pe aceste drumuri, artele plastice ale Rusiei antice, cu mare dificultate și perseverență, au acumulat acea experiență artistică, fără de care dezvoltarea rapidă și cu succes a artei realiste a timpurilor moderne ar fi fost de neconceput În toată complexitatea, frumusețea și grandoarea ei, arta antică rusă este dezvăluită doar în zilele noastre de munca restauratorilor, arheologilor și istoricilor de artă Suntem încă departe de completitatea exhaustivă a studiului său Fără îndoială, multe monumente remarcabile vor fi descoperite în viitor, care vor aduce o lumină nouă în istoria creativității de secole a strămoșilor noștri Dar și acum arta antică rusă ne apare în fața noastră ca o mare comoară Vezi Volumul III al acestei ediții, p bolta acestei creativități, care include lucrări de valoare durabilă Această artă a fost o adevărată cronică artistică, în care, în ciuda lanțurilor bisericii și a asupririi sistemului feudal, gândurile și sentimentele cele mai intime ale poporului rus, visele lor de o viață minunată și ideea lor de înaltă demnitate umană și-au găsit expresia BIBLIOGRAFIE Lucrări ale fondatorilor marxism-leninismului Marx K și Engels F Manifestul Partidului Comunist [M ], Gospolitizdat, Marx K Forme care preced producţia capitalistă M , Gospolitizdat, Marx K Spre o critică a economiei politice [M ], Gospolitizdat, Marx K Capitalul T I [M |, Gospolitizdat, Engels F Războiul țărănesc din Germania - Marx K și Engels F Works Ed Vol , p Engels F [Despre descompunerea feudalismului și dezvoltarea burgheziei] —Marx K și EpgelsF Lucrări Vol XVI, partea , pp - Lenin V I Ce sunt „prietenii poporului” și cum luptă aceștia împotriva social-democraților? — Eseuri Vol , pp - Leni n V I Săracilor din mediul rural O explicație pentru țărani a ceea ce vor social-democrații — Lucrări Vol , p - Lenin V I Cum rezumă socialiștii-revoluționarii rezultatele revoluției și cum revoluția a rezumat social-revoluționarii — Eseuri Vol , pp - Lenin V I Abolitionistii nostri (Despre domnul Pot-resov si V Bazarov) — Eseuri T , p - Lenin V I Discurs de la Terenul de execuție la deschiderea monumentului lui Stepan Razin — Eseuri T , p Lucrări generale Pekarsky P Materiale pentru istoria picturii icoanelor din Rusia - „Procesele imp Societatea de Arheologie, vol V, nr Sankt Petersburg, , p - Uşakov Simon Cuvânt la scrierile iconice iscoditoare - „Buletinul Societății Rusului Vechi artă la Muzeul Public din Moscova Materiale Problema - M , , p - Maikov L Simeon Polotsky - În cartea: „Eseuri din istoria literaturii ruse a secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea” SPb , , p - Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema - SPb , - Novitsky A Istoria artei ruse din cele mai vechi timpuri T I-II M , Grabar I Istoria artei ruse T I-VI M , [ - ] Nikolsky V Istoria artei ruse T I M , Ainalov D Istoria artei vechi ruse Problema Pg , Nekrasov A Atlas educațional despre istoria artei antice rusești Problema I-III M , Stalin I V Raport asupra sarcinilor imediate ale partidului în problema națională — Eseuri Vol , pp - Stalin I V Convorbire cu scriitorul german Emil Ludwig decembrie - Opere T , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , Mikhailovsky B - Purishev B Eseuri despre istoria picturii monumentale ruse antice din a doua jumătate a secolului al XIV-lea până la începutul secolului al XVIII-lea M -L , Hotărârea Juriului Comisiei Guvernamentale privind concursul pentru cel mai bun manual pentru clasele - ale unei școli medii de istoria URSS - În cartea electronică: „Despre studiul istoriei” M , , p - Dmitriev Yu Teoria artei și punctele de vedere asupra artei în scrierea Rusiei antice - „Procedurile Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă al Academiei de Științe a URSS” T IX M -L , , p - Alpatov M Istoria generală a artelor T III M , , p - volum V „Istoria artei ruse” (Ediția Academiei de Arte a URSS) T I M , , p - Secolul al XVII-lea și cultura sa Maykov L Simeon Polotsky despre pictura icoanelor rusești SPb , Maikov L Simeon Polotsky - În cartea: „Eseuri din istoria literaturii ruse a secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea” SPb , , p - Buslaev F Estetica rusă a secolului al XVII-lea — Opere T II SPb , , p - Nikolsky A Un cuvânt către iubitorul de pictură cu icoane — „Buletin de arheologie și istorie” Problema XX SPb , , p - protopop Avvakum Cartea Convorbirilor A patra sesiune - „Biblioteca istorică rusă”, vol , carte , nr L , , p - Iosif Vladimirov Tratat despre pictura cu icoane — În sâmbătă „Maestru în artă” T IV M -L , , p - Mikhailovsky B - Purishev B Eseuri despre istoria picturii monumentale ruse antice din a doua jumătate a secolului al XIV-lea până la începutul secolului al XVIII-lea M -L , , p - Dmitriev Yu Teoria artei și punctele de vedere asupra artei în scrierea Rusiei antice - „Procedurile Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă al Academiei de Științe a URSS” T IX M -L , , p - La capitolul unu Arhitectura secolului al XVII-lea Lucrări generale despre istoria arhitecturii ruse a secolului al XVII-lea Dal L Cercetare istorică a monumentelor de arhitectură rusă - „Arhitect”, , Nr - , p - Suslov V Eseuri despre istoria arhitecturii antice ruse SPb , Pavlinov A Istoria arhitecturii ruse M , Sultanov N Recenzia lucrărilor academicianului A M Pavlinov - „Raport privind acordarea a XXXVII-a a premiilor contelui Uvarov” SPb , Zabelin I Arta Rusă Caracteristici de originalitate în arhitectura rusă antică M , Potapov A Eseu despre arhitectura civilă rusă antică Problema - M , - Grabar I Istoria artei ruse T II M , [ ], p - Krasovsky M Eseu despre istoria perioadei Moscovei a arhitecturii bisericești antice rusești (de la întemeierea Moscovei până la sfârșitul primului sfert al secolului al XVIII-lea) M , Gornostaev F Eseu despre arhitectura antică a Moscovei - În cartea: „Ghid pentru Moscova, publicată de Societatea de Arhitectură din Moscova” Ed I Mashkova M , Eding B Eseuri despre arhitectura rusă veche - „Sofia”, , nr , p - Eding B Arhitectura Moscovei până la sfârșitul secolului al XVII-lea M , Nekrasov A Arta bizantină și rusă M , , p - Anul III V Problema apariţiei barocului în Rusia — În: „Baroc în Rusia” M , , p - Anul III V Probleme și monumente asociate cu V I Bazhenov M , , p - Nekrasov A Despre stilul arhitecturii ruse a secolului al XVII-lea - „Procedurile Secției de Istoria Artei a Institutului de Arheologie și Istoria Artei al Academiei Ruse de Științe” T IV M , , p - Speransky A Eseuri despre istoria Ordinului Afacerilor de Piatră a Statului Moscova M , Voronin N Eseuri despre istoria arhitecturii ruse a secolelor XVI-XVII M -L , Nekrasov A Eseuri despre istoria arhitecturii antice ruse din secolele XI-XVII M , , p - Bezsonov S Arhitecții cetății M , Maksimov P Experiență în studiul proporțiilor în arhitectura antică rusă - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Beletskaya E Monumente ale arhitecturii ruse din secolele XI-XIX Expoziție itinerantă Catalog M , Snegirev V Arhitectura Moscovei Eseuri despre istoria arhitecturii ruse din secolele XIV-XIX [M ], Istoria arhitecturii ruse M , ; a doua editie M , Voronin N Arta statului rus (sec XVII), cap —Arhitectura - În cartea: „Istoria artei ruse” (Ediția Academiei de Arte din URSS) T I M , , p - Sidorova T Caracteristici realiste în imaginile arhitecturale ale miniaturii antice rusești, - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Kirillova L Probleme de compoziție în arhitectura rusă a secolelor XVI—XIX M , Alpatov M und Brunov N Geschichte der alt-russischen Kunst Augsburg, La capitolul celui de-al doilea oraș rusesc din secolul al XV-lea Khramtsovsky N Scurt eseu despre istoria și descrierea lui Nijni Novgorod Cap - Nijni Novgorod, - Laskovsky F Materiale pentru istoria artei inginerești în Rusia Cap - Sankt Petersburg, - Kisse l F Istoria orașului Uglich Iaroslavl, Macarius, Archim Descrieri arheologice ale antichităților bisericești din Novgorod și împrejurimile sale T I-II M , X o l mormintele V şi G Oraşul Zvenigorod M , Melnikov A Nijni Novgorod și provincia Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Tokmakov I Descrierea istorică, statistică și arheologică a orașului Ustyuzhna cu județul provinciei Novgorod M , Malitsky P Tula Tula, Dobrynkin V Murom înainte și acum M , Travchetov N Orașul Murom și atracțiile sale Vladimir, Zabelin I Istoria orașului Moscova Ch I M , Titov A Kremlinul de la Rostov cel Mare M , Geynpke P A se plimbă prin Moscova și instituțiile sale artistice și educaționale M , Shamurin Y Yaroslavl Romanov-Borisoglebsk Uglich M „ („Comorile culturale ale Rusiei”, numărul ) Ivanov D Însoțitor la Rostov cel Mare, provincia Iaroslavl Rostov cel Mare, Bartenev S Kremlinul din Moscova pe vremuri și acum T I-II M , - Shamurin IO Kaluga, Tver, Tula, Torzhok M , [ ] („Comorile culturale ale Rusiei”, numărul ) Ushakov N Companion al vechiului Vladimir și al orașelor din provincia Vladimir Vladimir, Belov E și Shamurin IO Kazan, Nijni Novgorod, Kostroma M , („Comorile culturale ale Rusiei”, numărul ) Smirnov M Pereslavl-Zalessky, trecutul și prezentul său Sergiev Posad, Novoev P All Kostroma Kostroma, Lukomsky G Vologda în antichitatea sa Descrierea monumentelor antichității artistice și arhitecturale, compilată și publicată cu participarea membrilor Cercului Nordic al Iubitorilor de Arte Frumoase SPb , Dunaev B Călătorie de la Moscova la Sankt Petersburg prin ținuturile Dvina, Marea Albă și regiunea Onega I si II - „Bayan”, , nr , p - și nr , p - Saharov I Repere ale orașului Tula și provinciei sale Partea Tula, Eding B Rostov cel Mare, Uglici [M , ] Dunaev B Arhitectura civilă și bisericească a Rusiei de Nord Orașul Vologda — „Antichități” (Proceedings of Commission for the Conservation of Ancient Monuments of the Imperial Archaeological Society) T V M , , p - Dunaev B Arhitectura civilă și bisericească a Rusiei de Nord Orașul Veliky Ustyug M , („Comorile culturale ale Rusiei”, numărul ) Pavlovsky P Vechea provincie Ryazan, Murom, Pavlov-Posad etc [B m ed ], Rudakov A Tula Kremlinul Tdla, Dostoievski M Suzdal M , Solodovnikov D Pereyaslavt Ryazan Trecutul lui Ryazan în monumentele antichității Ryazan, Rudakov A Eseuri din istoria Tulai și a regiunii Tula Tula, Nekrasov A Veliky Novgorod și viața sa artistică M , Eshkilev V Orașul Solvychegodsk și monumente ale culturii sale vechi Veliki Ustyug, Andreevsky A Aspectul arhitectural al Kremlinului din Kazan în secolele XVI-XVII - În cartea: „Old and New Kazan” Kazan, , p - Nekrasov A Monumente artistice ale Moscovei și orașelor provinciei Moscova M , Smirnov M Pereslavl-Zalessky Pereslavl-Zalessky, Lagovskiy M Camerele Stroganovilor din Solva-chegodsk - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse” Problema - , p - Nekrasov A Monumente de arhitectură ale munților Tula, - „Tula Territory”, , nr , p - Voronin N Rostov Kremlin, - În cartea: „Din istoria formațiunilor precapitaliste” L , , p - StrokovA şi BoguşeviciV Veliky Novgorod, L , Syt şi n P Primul plan al Moscovei - „Construcția Moscovei”, , nr - , p - Lavrov V Vechile orașe rusești: Kargopol, Kasimov, Romanov - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Goldenberg P Planurile vechii Moscove - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Brunov N Kremlinul din Moscova M , Fu fa ev A Orașul Staritsa și monumentele sale de arhitectură - În cartea: „Monumente de arhitectură distruse sau deteriorate de invadatorii germani” Problema M , , p - Varganov A Suzdal M , Voronin N Vladimir M , Voronin N Vechile orașe rusești M - L , Bezzonov S Rostov cel Mare M , ; ed Vladimir, Topuridze E Kazan M , Ivanov V Iaroslavl M , Karger M Novgorod cel Mare M , * Tihomirov M Moscova antică M , Agafonov S Gorki - Nijni Novgorod M , Goldenberg P Moscova veche M , Savitsky Yu Moscova M , Lazarev V Arta din Novgorod M , Mongait A Murom M , Lavrov V Modalități de formare a planului Moscovei - „Arhitectura și construcția”, , nr I, pp - Kiparisova A Tula M , Piața Aleksandrov P Ivanovskaya a Kremlinului din Moscova - În cartea: „Arhitectura clădirilor publice” M , , p - Voronin N Pereslavl-Zalessky M , Mihailovski E Uglici M , Tihomirov N Zvenigorod M , Sytin P Istoria planificării și dezvoltării Moscovei T , nr M , , p - Sergeeva-Kozina T Kolomna Kremlin - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Bezzonov S Arhitectura secolului al XVII-lea - În cartea: „Istoria Moscovei” T I M , , p - Mongait A Structuri defensive ale Novgorodului cel Mare - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS” Problema M , , p - Tverskoy L urbanism rusesc până la sfârșitul secolului al XVII-lea L -M , Ilyin M Ryazan Ch I M , [Kozlov P , Suslov A , Churakov S ] Iaroslavl Iaroslavl, Banige V , Bryusova V , Gnedovsky B , Schapov N Rostov Yaroslavsky Iaroslavl, Materiale pentru studiul și restaurarea monumentelor de arhitectură din regiunea Yaroslavl Rostov antic Iaroslavl, Tikhomirov M Moscova medievală în secolele XIV-XV [MJ, La capitolul trei Arhitectura din lemn din secolul al XV-lea Suslov V Note de călătorie despre nordul Rusiei și Norvegiei SPb , Suslov V Eseuri despre istoria arhitecturii antice ruse SPb , „Monumente ale arhitecturii antice ruse”, compilat de V Suslov Problema - SPb , - Sultanov N Rămășițele închisorii Yakut și alte câteva monumente de arhitectură din lemn din Siberia - „Procesele imp Comisia arheologică SPb , , nr Monumente ale artei antice rusești Ed lor Academia de Arte Problema - SPb , - Grabar I Istoria artei ruse Vol I și II M , [ , ] Krasovsky M Un curs de istoria arhitecturii ruse Partea Arhitectura din lemn Pg , Zabello S , Ivanov V , Maksimov P Arhitectura rusă din lemn M , Agafonov S Despre problema corturilor cu vârf deschis în arhitectura rusă din lemn - „Moștenirea arhitecturală” Numărul, M , p - „Istoria arhitecturii ruse” Ed M , Opolovnikov, A Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Varzuga —„Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - La capitolele și Arhitectura de piatră din al doilea și al treilea sferturi ale secolului al XV-lea L avrentiy, arh Scurte informații despre Mănăstirea Crucii a Episcopiei Arhanghelilor Onega M , Snegirev I Monumente ale antichității Moscovei [Tetr - ] M , - Richter F Monumente ale arhitecturii antice rusești, filmate la fața locului și publicate la Școala de Arhitectură a Palatului din Moscova Tetr -V M , - Martynov A , Snegirev I Antichitatea rusă în monumentele arhitecturii bisericești și civile Ed Anii - M , - Macarius, Archim Monumente ale antichităților bisericești provincia Nijni Novgorod SPb , Smirnov S Descrierea istorică a mănăstirii Savvin Storozhevsky M , Rumyantsev V Clădiri antice ale Tipografiei din Moscova M , Zabelin I Materiale pentru istoria arheologiei și statisticii orașului Moscova Partea I-II M , - Nectarie, Arhim Descrierea istorică a mănăstirii de clasa a doua Joseph-Volokolamsk din provincia Moscova, compilată în M , Suslov V Catedralele din Romanov-Borisoglebsk - „Arhitect”, , XIV Kholmogorovs V și G Materiale istorice despre biserici și sate din secolele XVI-XVIII Problema - M , - Preobrazhensky M Monumente ale arhitecturii antice ruse din provincia Kaluga SPb , Pavlinov A Antichitățile din Iaroslavl și Rostov M , Tokmakov I Descrierea istorică și arheologică a mănăstirii stauropegiale de primă clasă din Moscova Simonov Vsh M , Zabelin I Construirea primei biserici din Rus' în cinstea Preacuratei Născătoare de Dumnezeu „Rugul Aprins” - „Știri și însemnări arheologice”, M , Nr , pp - „O scurtă descriere istorică a parohiilor și bisericilor din Eparhia Arhangelsk” [B m ed ], Belyaev M Informații istorice despre biserica lui Grigore din Neocezareea M , „Monumente ale arhitecturii antice ruse”, compilat de V Suslov Problema - SPb , - Mănăstirea Nikolsky N Kirillo-Belozersky și structura ei până în al -lea sfert al secolului al XVII-lea ( - ) T Sankt Petersburg, Vakhromeev I Biserica în numele profetului Ilie din Iaroslavl Iaroslavl, Dobronravov V Descrieri istorice ale Mănăstirii Treime Danilov M , Monumente ale artei antice rusești Ed imp Academia de Arte Problema - SPb , - Golubinsky E Sfântul Serghie din Radonezh și Lavra Trinității pe care a creat-o Ed M , Suslov V Catedrala Sf Vasile SPb , Shamurin Y Podmoskovnye Carte - M , - Pervukhin N Biserica lui Ioan Botezătorul din Iaroslavl M , Pervukhin I Biserica lui Ilie Profetul din Iaroslavl M , Pervukhin N Biserica Bobotează din Iaroslavl M , Lukomsky G provincia rusă M , Tomsky I Ghid pentru nordul Rusiei Solvicegodsk, Khudyakov M Despre istoria arhitecturii Kazan - „Buletinul Muzeului Kazan”, , nr - , pp - Evdokimov I Sever în istoria artei ruse Vologda, Voronov V Ustyug grilaje - „Între colecționari”, M , , nr - , p - Evdokimov I Două monumente de arhitectură în Vologda Vologda, Nekrasov A Suburban antic Aleksandrova Sloboda, Kolomenskoye, Izmailovo M , Regiunea Nekrasov A Kostroma în istoria artei antice rusești - „Proceedings of the Kostroma Scientific Society for the Study of the Local Territory” Problema XXX Kostroma, , p - Camerele lui Fedorov V Pogankin din Pskov pe fundalul luptei de clasă din secolul al XVII-lea L , Alexandrovsky M Indexul bisericilor din Moscova M , Muzeul de istorie și artă Svirin A Sergiev, n Lavra Trinității - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei” Problema M - L , Toropov S Nikolskoye-Uriupino - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei” Problema M - L , , ptr - , Brunov N Model al Templului Ierusalimului, adus în Rusia în secolul al XVII-lea - „Mesaje ale Societății Palestiniene Ruse” T XXIX L , , p - Vinogradov N Monumente de arhitectură civilă recent descoperite la Moscova - „Istoricul local al Moscovei”, nr , , p - „Monumente ale conacului art districtul Moscovei M , Brunov N Acoperiș cu patru pante în de Nikola Nadein în Yaroslavl - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse” Problema , p - Muzeul-Catedrala Sf Vasile L , Zgura V Kolomenskoye M , Bogusevich V Un nou tip arhitectural în arhitectura rusă a secolelor XIV și XVII - În cartea: „Colecția Biroului de studii postuniversitare” Stat Academia de Istorie a Culturii Materiale Problema L , , p - Pomerantsev N Muzeul-mănăstiri din provincia Moscova M , Podolsky R Materiale despre istoria arhitecturii clădirilor industriale vechi din Rusia în secolele XVII-XVIII - „Probleme de arhitectură” T , carte M , , p - Bezsonov S Din istoria modificărilor și restaurării Catedralei Sf Vasile - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Lavrov V Arhitectura Nordului Rusiei - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Danilov V Monumente de arhitectură din Belozerye - „Arhitectura Leningradului”, , nr , pp - Lavrov V Mănăstiri și cetăți ale secolelor XVI-XVIII - avanposturi ale statului Moscova - În cartea: „Arhitectura rusă” M , , p - a b e c N Fortificaţiile secolului al XVII-lea la Kirillov - „Colecția de cercetări și materiale a Muzeului Istoric de Artilerie al Armatei Roșii” T I M -L , , p - Solovyov K Ostankino M , Podklyuchnikov V Kolomenskoye M , Vinogradov N Trinity-Sergius Lavra M , Toropov S și Shchepetov K Mănăstirea Joseph-Voloko-Lama M , Raz despre în D Ansamblul camerelor lui Averky Kirillov — În colecția: „Monumente de arhitectură ale Moscovei din secolele XV-XVII” M , , p - Toropov S Moșii lângă Moscova M , Mongait A Raport despre săpăturile arheologice de la trapeza Mănăstirii Simonov - „Rapoarte de la Institutul de Istorie şi Teoria Arhitecturii” Problema M , , p - Ilyin M Trapeza Mănăstirii Valdai Iversky — ^Mesaje! Institutul de Istorie și teoria arhitecturii Problema M , , p - Voronin N și IlyinM Suburbii antice [M ], Larionov I Pogankin camere P , Cabana Budylina M Tiunskaya din Moscova - „Moștenire arhitecturală” Problema I M , , p - Spegalsky Yu Arhitectura rezidențială din piatră din Pskov din secolul al XVII-lea L , [rezumat din Cand disertaţii] Podolsky R șantierul suveran Khamovny din Kadashevskaya Sloboda din Moscova - „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” Problema M -L , , p - Tsapenko M Arhitectură și fresce b Mănăstirea Makarevsky din Kalyazin - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Sergeeva-Kozina T Mozhaisk Kremlinul - - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS” Problema , p - Ilyin M Despre istoria compoziției arhitecturale a mănăstirilor rusești în secolul al XVII-lea (Mănăstirea Valdai Iversky) - „Anuarul Institutului de Istoria Artei ” M , , p - Banige V Acoperiri ale monumentelor arhitecturale de la Rostov din secolele XVI-XVII – „Materiale pentru studiul și restaurarea monumentelor de arhitectură din regiunea Yaroslavl Rostov antic Iaroslavl, , p - Gnedovsky B Restaurarea acoperirilor turnului Kremlinului de la Rostov – „Materiale pentru studiul și restaurarea monumentelor de arhitectură din regiunea Yaroslavl Rostov antic Yaroslavl, , p - Nasonov V Restaurarea semințelor de mac a monumentelor de la Rostov din secolele XVI-XVII – „Materiale pentru studiul și restaurarea monumentelor de arhitectură din regiunea Yaroslavl Rostov antic Iaroslavl, , p - Brunov N Ger den Breitraum in der christlichen orientalischen Baukunst - „MUnchner Jahrbuch derbildenden Kunst”, NF, IV, I La capitolul șase Arhitectura de piatră de la sfârșitul secolului al XVII-lea (mosii, manastiri, monumente de arhitectura individuale) Macarius, Archim Monumente ale antichităților bisericești provincia Nijni Novgorod SPb , , p - Antushev N Descrierea istorică a Mănăstirii Novodevichy din Moscova M , Zabelin I Descrierea istorică a mănăstirii stauropegiale Donskoy din Moscova M , „Mănăstirea Solvychegodsky Vvedensky a diecezei Vologda” Vologda, Krasovsky M Biserica satului Dubrovits — „Izvestiya imp Comisia arheologică Problema Sankt Petersburg, , p - Sheremetev P Petrovskoe M , Dunaev B baroc rusesc - „Buletinul de excursie”, , nr , p - Shiryaev S Monumentele baroc și influența arhitecturii Moscovei în arhitectura din Smolensk în secolele XVII-XVIII - „Proceedings of the Smolensk State Museums” Problema Smolensk, , p - Grog A Dubrovitsy - „Muzeele Regiunii Moscovei” Problema M -L , , p - Grabar I Casele antice ale lui Golitsyn și Troekurov din Okhotny Ryad — „Construcția Moscovei”, , nr , p - Brunov N Pe problema așa-zisului „baroc rusesc” - În colecția: „Baroc în Rusia” M , , p - Nekrasov A Despre începutul barocului în arhitectura rusă a secolului al XVIII-lea— În: Barocul în Rusia M , , p - Nekrasov A Către barocul Moscovei — „Colecția Societății pentru Studiul Conacului Rusiei” Problema unu Treimea V și Mănăstirea Toropov S Simonov M , Dulsky P baroc la Kazan Kazan, , Nekrasov A Estate Poltevo - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse” Problema - , p - Grigoriev A Moșia Tabolovo — „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse” Problema - , , p - Galeria Brunov N din Izmailovo - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse” Problema - , p - Krapotkina E, Muzeul Istoric, Artistic și Gospodăresc „b Mănăstirea Novodievici Ghid M , Krugly A Iazurile din Parcul Lefortovo - „Procedurile Societății pentru Studiul Regiunii Moscovei” Problema M , , p - Catedrala Nekrasov A din Istra - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Nekrasov A Arhitectura Istrei și importanța ei în dezvoltarea generală a arhitecturii rusești - „Anuarul Muzeului de Arhitectură” T M , , p - Zhidkov G Arhitectura rusă la începutul secolelor XVII-XVIII - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Mashkov I Clădirea de la sfârșitul secolului al XVII-lea pe Piața Roșie din Moscova - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Podolsky R Noul Ierusalim pe Istra - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Toropov S Manastirea Noului Ierusalim — „Monumente arhitecturale distruse sau deteriorate de invadatorii germani” Problema II M , , p - Podklyuchnikov V Trei monumente ale secolului al XVII-lea M , Bezzonov S Manastirea Noului Ierusalim — In carte A V Şciusev Proiect de restaurare a orașului Istra M , , p - Bezsonov S Meșteșugari belaruși lângă Moscova în secolul al XVII-lea — „Vestele Academiei de Științe a BSSR Grey gіstarichnaya, voi I Minsk, , p - Katsnelson R Reconstituirea galeriei din trapeza Mănăstirii Simonov - „Comunicații ale Institutului de Istorie și Teoria Arhitecturii” Problema M , , p - Sobolev P Raport privind studiul arhitecturii Palatului Lefortovo din Moscova în - „Rapoarte de la Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii” Problema M , , p - Ilyin M Yakov Grigorievich Bukhvostov - În cartea: „Oamenii științei ruse” T II M - L , , p - Katsnelson R Ansamblul Mănăstirii Simonov - „Comunicări ale Institutului de Istorie și Teoria Arhitecturii” Problema M , , p - Kip și orez Palatul A Lefortovo din Moscova - „Comunicații ale Institutului de Istorie și Teoria Arhitecturii” Problema M , , p - Grabar I și Toropov S Comori arhitecturale ale Noului Ierusalim — În: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M - L , , p - Mashkov I Arhitectura Mănăstirii Novodevichy din Moscova M , Mikhailovsky E Despre trăsăturile naționale ale arhitecturii Moscovei la sfârșitul secolului al XV-lea, [rezumat disertație] M , Podolsky R Palatul Petrovsky pe Yauza - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Braitseva O Studiul unei clădiri puțin cunoscute „Stroganov” - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Cinyakov A Monumente de arhitectură din Izmailov - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Alferova G Monumentul de arhitectură civilă din secolele XVI-XVII - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Ilyin M Arhitectură (Moscova la sfârșitul secolului al XVII-lea și în primul sfert al secolului al XVIII-lea) - În cartea: „Istoria Moscovei” T II M , , p - Ilyin M Arhitectura Moscovei în secolul al XVIII-lea M , , p - You golov V Creativitatea arhitectului O D Startsev [rezumat disertație] M , Katsnelson R Ansamblul Mănăstirii Simonov din Moscova — „Moștenire arhitecturală” Problema M , p - Chinyakov A Biserica Învierii lui Sgonny din Ryazan - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Turnul Sashina N Krutitsky din Moscova - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Petrov A Camere ale feldmareșalului B P Sheremetev și F M Apraksin la Moscova - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Voronov N și Sakharova I Noi materiale despre ansamblul Mănăstirii Iosif-Volokolamsk - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Ilyin M și Vy Golov V Porțile triumfale Moscovei la cumpăna dintre secolele XVII-XVIII - „Materiale despre teoria și istoria artei” M , , p - Ilyin M Buhvostov M , Ilyin M Problema „barocului Moscovei” din secolul al XVII-lea – „Anuarul Institutului de Istoria Artei” M , , p - Pavlichenkov V Ansamblul Mănăstirii Iosif-Voloko-Lama - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Temp K și Kibirev M Arhangelsk Gostiny Dvor - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Kaverznev M și Maksimov P Biserica Curtea Nașterii Domnului de pe râul Pakhra - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Casa lui Budylina M și Kozina T Sverchkov din Moscova - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Novikov I Camera Apothecary la Moscova - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p - Karpazsky G Date noi despre biografia arhitecților Startsevs - „Moștenire arhitecturală” Problema M , , p Dobrovolskaya E Materiale noi despre istoria Kremlinului de la Rostov - „Materiale pentru studiul și restaurarea monumentelor de arhitectură din regiunea Yaroslavl Rostov antic Yaroslavl, , p - Ilyin M Despre istoria arhitecturii rusești de piatră de la sfârșitul secolului al XVII-lea - „Rapoarte științifice ale învățământului superior”, , nr , p și urm Baldin V Trinity-Sergius Lavra M , Pavlichenkov V Întrebări de compoziție a ansamblului arhitectural - „Probleme ale teoriei compoziției arhitecturale” M , , p - Mănăstirea Vlasyuk A Novodevichy M , La capitolul șapte Decoratiuni decorative din secolul al XV-lea Saharov I Revista de arheologie rusă — „Însemnări ale Departamentului de arheologie rusă și slavă, imp Societatea Rusă de Arheologie T I, sec I Sankt Petersburg, , p - Zabelin I Revizuire istorică a afacerii smalțului din Rusia SPb , Artleben N Sobă cu teracotă în casa episcopală din Suzdal — Izvestiya imp Societatea Rusă de Arheologie T IV Problema Sankt Petersburg, , p - „Restaurarea vechiului Krutitsky Terem la Moscova ” — „Buletinul Societății de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova”, M , , nr - (amestec), pp - Dal L Rostov gresie - „Buletinul Societății de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova” M , , nr - (amestec), pp - Leonid, arhim Descrierea istorică a Învierii stavropegice, Noul Ierusalim numit, mănăstire M , Leonid, arhim Lucrări valoroase în mănăstirea Voskresensky, numită Noul Ierusalim, între și - „Buletinul Societății de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova” M , , nr - (amestec), p - Sultanov N Tiles in vechea arta ruseasca — In cartea: A Prohorov Materiale despre istoria hainelor rusești T IV SPb , Seleznev V Producția și decorarea produselor din lut în prezent și în trecut Partea a II-a SPb , , p - Sultanov N Dale roșii rusești vechi - „Știri și note arheologice” T II, nr M , , p - Filippov A Arhitravele cu gresie în Noul Ierusalim și spălarea acestuia M , Voronov V Arta ţărănească M , Și Danov D Arta ceramicii M , Yakhontov S Placi roșii în colecțiile Muzeului Regional Ryazan Ryazan, Lavrova O Plăci în relief cu parcele - „Proceedings of the Etnographic and Archeological Museum of the Etnografică Facultatea a st Moscow State University” Problema IV M , , p - Ivanov A Producția uitată a regiunii Vladimir Vladimir, Filippov A Dale rusesti vechi Problema M , Filippov A Teracotă arhitecturală M , B e z s o n o c Moscova XVII stagodzia - „Academia de Științe Vesti a BSSR Seria istorică, vol Minsk, , p - Mongayt A Tigla Moscova (pe baza descoperirilor din construcția stadiilor I și II de metrou) - „Rapoarte ale Institutului de Istorie și Teoria Arhitecturii” Problema M , , p - Sobolev N ornament rusesc M , , p - Rabinovici M Ceramica de la Moscova - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS” M -L , , nr , p - VoronovN și Sakharova, I Despre datarea și distribuirea anumitor tipuri de plăci de la Moscova — Materiale și cercetări privind arheologia URSS T M , , p - La capitolul opt Sculptură și sculptură din secolul al XV-lea Pavlinov A Antichitățile din Iaroslavl și Rostov M , Zabelin I Viața de acasă a țarilor ruși T M , A Bobrinsky Sculptură populară rusească în lemn M , , pl , nr Sobolev N sculptură populară rusă M -L , Levinson N Corpuri de iluminat suspendate din secolele XVI-XVII - „Proceedings of the State Historical Museum” Problema XIII M , , p Korostin A Arta statului rus (sec XVII), cap - Sculptură și arte și meșteșuguri - În cartea: „Istoria artei ruse” (Ediția Academiei de Arte a URSS) T I M , , p - La capitolul nouă Pictura din secolul al XV-lea Întrebări generale ale picturii secolului al XVII-lea Rovinsky D Istoria școlilor rusești de pictură icoană până la sfârșitul secolului al XV-lea SPb , Filimonov G Simon Ushakov și epoca contemporană a picturii icoanelor rusești - „Colecție pentru , publicată de Societatea de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova” M , , p - Rovinsky D Formarea picturii icoanelor în Rusia până la sfârșitul secolului al XV-lea SPb , Uspensky A Genul rusesc al secolului - Lâna de aur, " nr - , p - Pokrovsky N Eseuri despre monumentele de artă creștină și iconografie Ed Sankt Petersburg, Șcepkin b Pictura icoană a Moscovei — În: Moscova în trecutul și prezentul său T M , , p - Ainalov D Istoria picturii ruse din secolele XVI-XIX SPb , , p - Grabar I Picturi murale în bisericile secolului al XVII-lea - În cartea: Grabar I Istoria artei ruse T VI M , [ ], p - Grabar I , Uspensky A Pictori de icoane regale și pictori ai secolului al XVII-lea În: Grabar I Istoria artei ruse, vol VI M , [ ], p - Sychev N Depozitul antic al Muzeului Rus - „Anii vechi”, , ianuarie-februarie, p - Grișcenko A Icoana rusă ca artă a picturii - Probleme de pictură Problema M , , p - Olsufiev Yu Caracteristici ale naturalismului picturii icoanelor în monumentele secolelor XIII-XVII Sergiev, Alpatov M Problema barocului în pictura icoană rusă — În: „Barocul în Rusia” M , , p - Zhidkov G Despre formularea problemei barocului în arta rusă - În colecția: „Baroc în Rusia” M , , p - Karger M Din istoria influențelor occidentale în pictura rusă antică — În: Materiale on Russian Art T I L , , p - Nechaev V Camerele interne în pictura rusă a secolului al XVII-lea — În: „Arta rusă a secolului al XVII-lea” L , , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , , p - Dmitriev Yu Artă veche rusă - Muzeul Rus de Stat Ghid L , , p - Mikhailovsky B - Purishev B Eseuri despre istoria picturii monumentale ruse antice din a doua jumătate a secolului al XIV-lea până la începutul secolului al XVIII-lea M -L , , p - „Expoziție de pictură monumentală antică a popoarelor URSS” M , Danilova I Arta statului rus (sec XVII), cap Pictura - În carte „Istoria artei ruse” (Ediția Academiei de Arte din URSS) vol I M , , p - Alpatov M Istoria generală a artelor T III M , , p - Dmitriev Yu Despre interpretarea artei antice ruse - „Procedurile Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă al Academiei de Științe a URSS” T XIII M -L , , p - Kedrova T Icoanele lui Simon Ushakov în colecția Muzeului Zagorsk - „Rezervația Muzeului de Istorie și Artă Zagorsk” Mesaj Problema I Zagorsk, Mneva, I Pictura veche rusă a lui Nijni Novgorod — În colecția: „Galeria de stat Tretiakov Materiale și cercetare” M , , p , Belobrova O Despre problema iconografiei lui Maxim Grecul - „Proceedings of Department of Old Russian Literature al Institute of Russian Literature al Academy of Sciences a URSS” T XV M -L , , p - Smirnova E Reflecție a operelor literare despre Boris și Gleb în pictura antică rusă de șevalet - „Proceedings of Department of Old Russian Literature of Institute of Russian Literature of Russian Academy of Sciences” T XV M -L , , p - Wulf O u AlpatovM Die Denkmaler der Ikonen-malerei Helerau bei Dresda, Kondakov N Icoana Rusă Oxford, , - Capodopere ale picturii ruse Londra, Olsufiev J Dezvoltarea icoanei ruse Pictura din secolul al XII-lea până în secolul al XIX-lea — Art Bulletin, , p - Alpatov M und Brunov N Geschichte der altrussischen Kunst Augsburg, T I, S - ; T II, S - Pictură din prima jumătate a secolului al XVII-lea Likhachev N O scurtă descriere a icoanelor colecției lui P M Tretyakov M , , p - Muratov P Iconografia sub primul țar din casa Romanovilor - „Anii vechi”, , iulie-septembrie, p - Muratov P Pictura rusă până la mijlocul secolului al XVII-lea — În cartea: Grabar I Istoria artei ruse T VI M , [ ], p - Ovchinnikova E Pictură murală a Bisericii Treimii din Nikitniki din Moscova la mijlocul secolului al XVII-lea - „Proceedings of the State Historical Museum” Problema XIII M , , p - Armeria și stăpânii săi Likhachev N O scurtă descriere a icoanelor colecției lui P M Tretyakov M , , p - Trutovsky V Boyarin și armurierul Bogdan Matveevici Khitrovo și Armeria Moscovei - „Anii vechi”, , iulie-septembrie, p - Uspensky A Pictori de icoane regale și pictori ai secolului al XVII-lea T I-IV M , - Trutovsky V Armeria M , Grabar I , Uspensky A Pictori de icoane regale și pictori din secolul al XVII-lea — În cartea: Grabar I Istoria artei rusești T VI M , [ ], p - Volumul IV Malitsky G Despre istoria Camerei de arme a Kremlinului din Moscova — În colecția: „Camera de arme de stat a Kremlinului din Moscova” M , Simon Ushakov și școala lui Filimonov G Simon Ushakov și epoca contemporană a picturii icoanelor rusești — În cartea: „Colecție pentru , publicată de Societatea de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova” M , , p - Lihaciov N Tsarsky „izograf” Iosif și școala sa SPb , Uspensky A Cinci icoane nou descoperite de Simon Ushakov M , Trenev D Icoane ale pictorului regal Simon Ushakov în Mănăstirea Novodevichy din Moscova M , Trenev D Monumentele artei antice ruse ale Bisericii Maicii Domnului din Georgia M , Guryanov V Icoana Mântuitorului de Simon Uşakov M , Guryanov V Icoanele Mântuitorului scrisorii lui Simon Ushakov - „Procedurile Comisiei pentru inspecția și studiul monumentelor antichității bisericești din Moscova și eparhia Moscovei” T IV M , , p - Sychev N Icoana lui Simon Ushakov în depozitul antic diecezan din Novgorod - În cartea: „Colecție dedicată lui D V Ainalov” SPb , Grabar I , Uspensky A Pictori de icoane regale și pictori din secolul al XVII-lea — În cartea: Grabar I Istoria artei rusești T VI M , [ ], p - Nechaev V Simon Ushakov - „Vremennik al Institutului de Istoria Artei din Leningrad” T I , p - Nechaev V Simon Ushakov - În: „Arte plastice” L , Sychev N O nouă lucrare a lui Simon Ushakov în Muzeul de Stat al Rusiei — În: Materiale on Russian Art T I L , , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , , p - Leonov A Simon Uşakov M , Bryusova V Studiul și restaurarea frescelor Kremlinului de la Rostov - „Materiale pentru studiul și restaurarea monumentelor de arhitectură din regiunea Yaroslavl Rostov cel Mare Iaroslavl, , p - Dobrovolskaya E Materiale noi despre istoria Kremlinului de la Rostov - „Materiale pentru studiul și restaurarea monumentelor de arhitectură din regiunea Yaroslavl Rostov cel Mare Yaroslavl, , p - fresce și icoane de la Rostov Shamurin Yu Rostov cel Mare Treime-Serghie Lavra M , („Comorile culturale ale Rusiei”, numărul ) Eding B Rostov cel Mare, Uglici [M , ] Voronin N Rostov Kremlin - În cartea: „Din istoria formațiunilor precapitaliste” L , , p - fresce din Iaroslavl și icoane Pokrovsky N Judecata de Apoi în monumentele de artă bizantină și rusă - „Proceedings of the VI Archaeological Congress in Odessa ( )” T III Odesa, , p - Pokrovsky N Picturi murale în templele antice grecești și rusești M , Pervukhin N Compoziții murale în galeriile bisericii din orașul Yaroslavl și Catedrala Borisoglebsky Tver, Uspensky A Genul rusesc al secolului - „Lână de aur”, , nr - , pp - Vakhromeev M Biserica în numele profetului Ilie din Yaroslavl Iaroslavl, Biblia lui Tarabrin I Piscator în istoria scrierii și artei rusești - „Proceedings of the XV Arheological Congres in Novgorod” Problema I M , , p - Shamurin Y Yaroslavl Romanov-Borisoglebsk Uglich M , („Comorile culturale ale Rusiei”, numărul ) Pervukhin N Antichitatea artistică în templele Yaroslavl - În cartea: „Iaroslavl în trecutul și prezentul său” Iaroslavl, Pervukhin N Biserica lui Ioan Botezătorul din Iaroslavl M , Pervukhin N Biserica lui Ilie Profetul din Iaroslavl M , Grabar I Picturi murale în bisericile secolului al XVII-lea — În cartea: Grabar I Istoria artei ruse T VI M , [ ], pp - , - Pervukhin N Biserica Bobotează din Iaroslavl Iaroslavl, Karger M Din istoria influențelor occidentale în pictura rusă antică — În: Materiale on Russian Art T I L , , p - , Nechaev V Camerele interne în pictura rusă a secolului al XVII-lea — În: „Arta rusă a secolului al XVII-lea” L , , p - Picturi murale Sachavets-Fyodorovich E Yaroslavl și Biblia lui Piscator — În: Arta rusă a secolului al XVII-lea L , , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , , p - Mikhailovsky B - Purishev B Eseuri despre istoria picturii monumentale ruse antice din a doua jumătate a secolului al XIV-lea până la începutul secolului al XVIII-lea M -L , , p - Frescuri și icoane ale altor orașe Pokrovsky N Monumente ale antichității bisericești din Kostroma SPb , Troitsky I Cântarea cântărilor în frescele Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Tula - „Lampa”, , nr , pp - Camera lui Ainalov D Solomon din Palatul Kolomna - „Proceedings of the All-Russian Congress of Artists” M , Lukomsky G Vologda în antichitatea sa SPb , Evdokimov I Sever în istoria artei ruse Vologda, Evdokimov I Vologda picturi murale Vologda, Mnev și N Frescele Mănăstirii Novospassky din Moscova - „Arta”, , nr , pp - Rozov N Picturi murale pe subiecte ale literaturii ruse antice din Catedrala Învierii, din orașul Tutaev - „Proceedings of Department of Old Russian Literature of Institute of Russian Literature of the URSS Academy of Sciences” T XII M , , p - Analizare Novitsky A Parsun scrisoare în Moscova Rus' - „Anii vechi”, , iulie-septembrie, p - Grabar I , Uspensky A Pictori de icoane regale și pictori din secolul al XVII-lea — În cartea: Grabar I Istoria artei rusești T VI M , [ ], p - Romanov N Parsuna înfățișându-l pe Patriarhul Nikon ținând o prelegere clerului — În: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Ovchinnikova E Portretul în arta rusă a secolului al XVII-lea M , La capitolul zece Decorații miniaturale și ornamentale ale manuscriselor „Colecție de monumente legate de tipărirea cărților în Rusia” textul lui Rumyantsev M , Stasov V Ornament slav și oriental SPb , Buslaev F Culegere de imagini din aversul Apocalipsele bazate pe manuscrise din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX-lea M , ed Societatea iubitorilor scrisului antic, Kondakov N Apocalipsa facială rusească - „Jurnalul Ministerului Educației Naționale”, , iulie, p - Tsoguslavsky G Ornament al cărților scrise de mână din îndepărtatul Nord Arhangelsk, - („Album de schițe ale Muzeului Istoric de Stat”, ) Uspensky A Genul cotidian rusesc - „Lână de aur”, , nr - , pp - Uspensky A Despre istoria genului de zi cu zi rusesc - „Anii vechi”, , iunie, p Tarabrin I Primer al lui Karion Istomin - „Antichități” („Proceedings of the Moscow Archaeological Society”) T XVI M , Schepkin V Manual de paleografie rusă M , Svirin A Miniatura rusă veche M , , p - Mneva N Isografele armei și arta lor de a decora cărți — În: „Armeria de stat a Kremlinului din Moscova” M , , p - Ovchinnikova E Portretul în arta rusă a secolului al XVII-lea M , , p - Sidorov A Desenul vechilor maeștri ruși - „Istoria desenului rusesc” T II M , , p - Kostsova A Cu privire la problema datării Schitului și b Schitul „Titularul” - „Mesaje ale Schitului de Stat” Problema L , p - Podobedova O Manuscrisul de față al secolului al XVII-lea „Povestea lui Petru și Fevronia” - „Proceedings of Department of Old Russian Literature al Institutul de Literatură Rusă al Academiei de Științe a URSS” T XIII M -L , , p - La capitolul unsprezece Grafica secolului al XV-lea Filimonov G Simon Ushakov și epoca contemporană a picturii de icoane rusești — „Colecție pentru , publicată de Societatea de Artă Antică Rusă la Muzeul Public din Moscova” M , S o b k o N Dicţionar al artiştilor ruşi T I-III SPb , - Pictura-icoană Pokrovsky N Siysk originală T I-II SPb , - Rovinsky D Un dicționar detaliat al gravorilor ruși din secolele XVI-XIX T I-II SPb , - Imprimeria Pokrovsky A Moscova în secolul al XVII-lea M , Tarabrin I Primer al lui Karion Istomin - „Antichități” („Proceedings of the Moscow Archaeological Society”) T XVI M , Sidorov A Gravura de carte veche ruseasca - „Istoria desenului rusesc” T I M , La capitolul al doisprezecelea Arta aplicata a secolelor XVI-XV „Antichități ale statului rus” M , Zabelin I Despre producţia de metal în Rusia până la sfârşitul râului XVII — Zdpis imp Rus * Societatea Arheologică” Sankt Petersburg, , vol V, p - Zabelin I Revista istorică a smalțului și a afacerilor Virgin în Rusia M , „Inventarul armelor din Moscova”, M , Syreyshchikov N și Trenev D Ornamente pe monumentele artei antice rusești M , Nikolsky V Muzeul de Arte Decorative M , Bazilevich K Proprietatea prinților moscoviți din secolele XIV-XVI - „Proceedings of the State Historical Museum” Problema III M , , p - Georgievsky V Monumentele artei antice ruse ale Muzeului Suzdal M , Camera de arme de stat a Kremlinului din Moscova M , Afaceri cu aur și argint Trutovsky V Departamentul din Moscova al expoziției istorice de obiecte de artă - „Comorile artistice ale Rusiei” M , , p - Troitsky V Frații de argint ai sacristiei patriarhale - „Bayan”, , nr , pp - Makarenko N Expoziție de antichități bisericești în muzeu b Stieglitz —Anii vechi, iulie-august , p - Sergeev M Din istoria emailului rusesc - „Printre colecționari”, M , , nr - , pp - Pomerantsev N maestru vânător rus Secolul al XVI-lea - „Printre colecționari”, , nr , p Loseva M Un exemplu de măiestrie rusească a argintului din secolul al XV-lea - În cartea: „Colecția armelor” M , , p - Pomerantsev N Finift din cazul Usolsky - În cartea: „Colecția de arme” M , , p - Olsufiev Yu Inventarul de argint al bisericii antice b Trinity-Sergius Lavra Serghiev, Derviz P Tehnica producerii argintului L , Postnikova-Loseva M oale rusesti de aur si argint M , Postnikova-Loseva M Produsele din aur și argint ale maeștrilor din Armeria secolului XVI— Secolele XVII - În colecția: „Armeria de stat a Kremlinului din Moscova” M , , p - Porfiridov N Despre istoria lucrării rusești de argint și smalț — În colecția: „Mesaje ale Muzeului de Stat al Rusiei” T IV M , , p - Monumente artistice ale Kremlinului din Moscova M , Platonova N și Postnikova-Loseva M argint artistic rusesc (filigran rusesc și email "Usolskaya") M , [în tipar] J op e s E Alfred Argint vechi al Europei și Americii, țjondon, , p - -Rusia Sionul mai mare și cel mic Snegirev I Monumentele antichității Moscovei M , - , p și „Antichități ale statului rus ” Departamentul I M , , tab Inscripții ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Moscova de la începutul secolului al XVII-lea până la - Biblioteca istorică rusă SPb , , p , și Pavel Alepsky Călătoria Patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia la mijlocul secolului al XVII-lea Tradus din arabă de G Murkos Carte III M , , p Pokrovsky N Ierusalimul și Sionul sacristiei Sophia din Novgorod SPb , Skvortsov N Arheologia și topografia Moscovei M , , p Pokrovsky N Vechea sacristie a Catedralei Novgorod - „Proceedings of the XV Archeological Congress” T I M , , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , , p - Jurgenson R Romanische Einfliisse in der altrussischen Goldschmiedeplastik - „Zeitschrift fur bildende Kunst” Leipzig, Salariul Evangheliei lui Mstislav Snegirev I Monumentele antichității Moscovei M , - „Antichități ale statului rus ” Departamentul I M , , tab Saharov I Revista de arheologie rusă M , Filimonov G Informații suplimentare despre istoria Evangheliei Mstislav - „Lecturi ale Societății de Istorie și Antichități Ruse” Carte III , p - Filimonov G Salariul Evangheliei Mstislav M , Evanghelia lui Simon şi P Mstislav M , Salariul Evangheliei Borovsky Georgievski V Evanghelia din a Arhiepiscopului Novgorod Macarie - „Lampa”, , nr , pp - Maeștri și organizare a afacerilor cu aur și argint în secolul al XVII-lea Filimonov G Simon Ushakov și epoca contemporană a picturii icoanelor rusești - „Buletinul Societății de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova” M , , p - Rovinsky D Un dicționar detaliat al gravorilor ruși din secolele XVI-XIX T I-II, Sankt Petersburg, - Zheleznov V Indexul maeștrilor ruși și străini zemstvo mândru, afaceri cu metal și arme și meșteșuguri și industrii conexe care au lucrat în Rusia până în secolul al XVIII-lea SPb , Ushako în N Însoțitor de vechiul Vladimir și orașele provinciei Vladimir Vladimir, , p Troitsky V Maeştri-artişti ai lucrărilor de aur şi argint Diamant și aurari care au lucrat la Moscova la curtea patriarhală în secolul al XVII-lea Dicţionar M , Oreshnikov A Fryazhsky maestru sculptor, argintar și medaliat de la sfârșitul secolului - În cartea: „Colecția Armureriei” M , , p - Troitsky V Dicționar al meșteșugarilor din aur, argint și diamant de la Moscova din secolul al XVII-lea L , Goldberg T și Postnikova-Loseva M Marcarea obiectelor din aur și argint în secolele XVII - începutul secolului al XVIII-lea - „Proceedings of the State Historical Museum” Problema XIII M , , p - Troitsky V Organizarea afacerilor cu aur și argint la Moscova în secolul - „Note istorice” T XII , p - Turnătorie și fierărie Olovianishnikov N Istoria clopotelor M , Rolatorii Semenov A Novgorod și Pskov din secolele XVI-XVII - „Colecția Societății Iubitorilor de Antichități din Novgorod” Problema IX Novgorod, , p - Lebedyanskaya A Eseuri despre istoria producției de tunuri la Moscova, Rusia - „Colecția de cercetări și materiale ale Muzeului Istoric de Artilerie” T I L - M , , p - Levinson N Corpuri de iluminat suspendate din secolele XVI-XVII - „Proceedings of the State Historical Museum” Problema XIII M , , p - Cusătură decorativă Zabelin I Viața de acasă a reginelor ruse M , Svirin A Inventarul țesăturilor din secolele XIV-XVII b Trinity Sergius Lavra Serghiev, Shabelskaya N Materiale și tehnică ems în cusătura rusă antică În: „Probleme de restaurare”, I M , , p - Georgievskaya-Druzhinina E Stroganov cusutul în secolul al XVII-lea — În: „Arta rusă a secolului al XVII-lea” L , , p - Kalinina E Tehnici vechi de cusut rusesc si cateva modalitati de executare a sarcinilor artistice — In: Russian Art of the th Century L , , p - Levinson-Nechaeva M Dantela de aur și argint din secolul - „Proceedings of the State Historical Museum” Problema XIII M , , p - Levinson-Nechaeva M Haine și țesături din secolele XVI-XV - În colecția: „Armeria de stat a Kremlinului din Moscova” M , , pp - Denisova M „Tezaurul uzat” din secolele XVI-XVII - În colecția: „Armeria de stat a Kremlinului din Moscova” M , , p - arta Folk Stasov V ornament popular rusesc SPb , Malitsky G Motive cotidiene și comploturi ale artei populare Kazan, Voronov V Arta ţărănească M , Sobolev N sculptură populară rusă M -L , D și nce cu L jucărie rusească de lut M -L , Dintses L și Bolypeva K Meșteșugurile de artă populară din regiunea Leningrad - „Etnografia sovietică”, , nr , p Faleeva V Despre câteva motive decorative ale Rusiei moscovite în cusătura populară - „Mesaje ale Muzeului Rus de Stat” Problema II L , , p - Sobolev N ornament rusesc M , Faleeva V broderie populară rusă L , Mayasova N „Copertă dublă” din secolul al XVI-lea – „Mesaje ale Rezervației Muzeului de Istorie și Artă de Stat Zagorsk” Problema Zag°rsk, , p - Mayasova N Două lucrări de cusut artistic din secolul al XVII-lea - „Mesaje ale Zag ° Muzeul-Rezervație de Istorie și Artă de Stat” Problema Zagorsk, W , p - INDEX Abramovici D I Avvakum, protopop , , , , , - , , , , , , Averkiev Petr Abraham, pat , , , Avraam din Rostov, Abraham, mitra, Ryazan Avramov Simeon Agafonov S , Agafia, martira Agafya Semyonovna, împărăteasă Ageev Joachim, fiul soților Selpenk Ageev Lyubim Ageev Matvey Adam și Eva , , , , - , Adrian, Patriarhul Moscovei , , , Asia , - Mic – Mediu , Ainalov D V , , , Aksamitov D A , Alexandru cel Mare , , Alexandru Svirsky , , Alexandru Iaroslavici Nevski, prinț Novgorod , Alexandrov Mănăstire; celulele , Alexandrov Nesterko Aleksandrov P , Alexandru M Alekseev Artemy Alekseev Boris Alekseev Grigori Alekseev Dmitri Alekseev Ivan Alekseev Simeon satul Alekseevskoe Biserica Alexei, arhiepiscop Novgorod Alexey, Mitre, Moscova , , Alexey Alekseevici, țarevici , , Alexei Mihailovici, țar Alexei Petrovici, țarevici Alpatov M V , , , , , Alferova G V , , Alaska Ambrozie, maestru filigran Amiko, Bernardino , Amiranashvili Sh Anania și Saphira , Apaharsis , satul Apgelovo Templu de lemn Anglia; engleză , , Andreev Abrosim Andreev Andrey Andreev Vasily , , , Andreev Osip Andreevski A Andrei Iurievici Bogoliubski, c carte Vladimir și Suzdal , , , Andrey Myvedon [Mydevop] Andrei Yurodivy Andreyanov Ivan Andreyanov Filip Anna (Sf ) ansamblul , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , antimins antichitate , , , , Mănăstirea Antoniev-Siysky , – Turnul-clopotniță-templu Denumirile monumentelor de arhitectură, denumirile parcelelor operelor de artă, denumirile proprii și comune ale personajelor mitologice care au servit drept obiecte ale imaginii sunt incluse în acest index nominal, geografic și subiectual consolidat Abrevieri acceptate: arhiepiscop - arhiepiscop; arhim - arhimandrit; în prinț - mare duce; episcop - episcop; imp - împărat; carte - prinț; metropolitan - mitropolit; patriarh - patriarh - Clădirea rectorului - — Biserica trapeză Antonie, arhiepiscop Novgorod Anthony Siysky Antushev N Anufriev Ivan Apocalipsa , , , , , , , , , , , Apollo Arzamas , , Aristotel , Arseniy, bătrân , Artemy Verkolsky Artleben N tradiții arhaice; arhaism , , , , , , , , Arhanghelsk , , , - Gostiny Dvor , , Episcopia Arhangelsk Regiunea Arhangelsk - , , , , , , , Arkhip, călugăr A V Artsikhovsky , Archil, Principe Imereti asceză , , , , Astrakhan; Astrahan , - Catedrala , , , Marea Atlanticului Atanasie cel Mare, Arhiepiscop Alexandrian Atanasie, arhiepiscop Kholmogorsky , , Afanasiev K Afanasiev Larion , Afanasiev Pantelei Afanasiev Petr Bazhenov V I , Bazilevich K Baldin V Peninsula Balcanică Marea Baltică , Banige V , , Baranovskaya M Yu Baranovsky P D Barbaro, Josaphat Barma, arhitect baroc; motive baroc , , , , , — , , , , , , , , , , Barsov E V Bartenev S P , Basma , , , , , , , , , , , , , , , , Baturin, orașul Batu, khan , Bezmin I A , , , , , , Bezzonov S V , , , - , , Belaya Sluda, sat Biserica Vladimirskaya - , Belgorod Belev Mănăstirea Spaso-Preobrazhensky Catedrala Beletskaya E Beletsky L Belobrova O Belov E Marea Albă (de Nord) , , , , Belozersk Belokurov S Belorechenskaya, satul Bielorusia; bieloruși; cioplitori din Belarus , , , , , , , , , , , Belyaev M cimitirul Berezhno-Dubrovsky Biserica Berlin Berlioz Hector , Biblie; Vechiul, Noul Testament , , , , , , , , Biron „Veștirea” , , - , , , , , „Veștirea”, icoană de argint , , Blagushin Grigory , , „Fiul risipitor” Bloom Gape Bobrinsky A A , Bobylev Moise Bovykin Nikifor Bogaris, Prinț bulgară Bogdan, caster , Bogdanov Evstyushka Bogolyubov Catedrala Nașterea Maicii Domnului — Biserica Mijlocirii Maicii Domnului de pe Nerl Maica Domnului din Bogolyubskaya - „Prizonierul Vertograd” , — Vladimirskaya , , , - Omen , , , - „Zidul indestructibil” - Hodegetria , , — Oranta , , - Smolenskaya — Tikhvinskaya , - „Tandrețea” , — Fedorovskaya , , Bogoroditsino, sat (Valdai) Bogorodskoe-Voronino, sat Biserica Boboteaza S Boguşevici V , Boguslavsky G Bulgari Bolotnikov I Bolypeva K , , Borin V , Boris Godunov, țarul , , , , , , , , , Boris și Gleb Vladimirovici, prinți , , Borisov Ivan Borisov Rudak Borovsk Mănăstirea Pafnutiev - Clopotnita , Borovsk Mănăstirea Pafnutiev Catedrala Bosch I Bochkarev V Braitseva O Brueghel P Bronnitsy Catedrala Arhanghelul Mihail , Brunov N I , , , , , , , , , Bryusova V , , Mănăstirea Bryansk, Petru și Pavel Regiunea Bryansk - Boileau, Joseph Budylina M , & Bulatnikov A Bunin Leonty , Burtsev V F Buslaev F I - , , - , , , , Bukhvostov Yakov , , , , - , , , , , Bykovo Vaal Babilonul Turnul Babel , , Vaga, râul Țara Românească Valdai , , , , Mănăstirea Valdai - vezi Mănăstirea Iversky Barabbas Varganov A D , satul Varzuga Biserica Adormirea Maicii Domnului , Varkoch N Varlaam (Sf ) Varlaam, mitra, Moscova Busuioc Mesajul Paradisului Vasile cel Fericitul (Sf ) Vasile cel Mare Vasili Ivanovici Shuisky, țar , , Vasili II Vasilievici Întuneric, c carte Moscova Vasily III Ivanovici, c carte Moscova , , , , Vasily, Prinț Iaroslavski , Vasiliev Mihail Vasiliev Nikita Vasiliev Yuri Vasyuk, un tun Vahrameev M , Vahrameev N Vakhromeev Gury Vakhromeev I Veliky Ustyug , , , , , , , , , — Biserica Înălțarea Domnului , , , - Mănăstirea Gleden Catedrala - Mănăstirea Arhanghelul Mihail Catedrala - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , – Biserica Buna Vestire Regiunea Velikolukskaya , Veltman Upper Toima, râul Sus, sat Biserica Vershino, curtea bisericii Biserica Sf Gheorghe Veshnyaki, sat Biserica , Vivanov Roman „Viziunea elogiei” , Bizanț; greci; arta bizantină Vilgorty, satul Vilna Vinius A A Vinogradov N , Vignola, Giacomo Barozzi da Bat-Șeba Vitebsk - Vladimir pe Klyazma , , , , , , , , — Catedrala Dmitrovski - Mănăstirea Knyaginin Catedrala - , — Muzeul - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , , Vladimir Svyatoslavich, c carte Kiev , , Vladimirov Iosif, izograf , , - , , , , - , , terenul Vladimir-Suzdal - , , , , Vladislav, principe al Poloniei Vlasiev Pavel Vlasyuk A satul Vodovatovo Biserica Învierii Vozdvizhenskoye, sat Biserica Palatului , Înălțarea Domnului , , , , Volga, râul , , , , , , , Volkov Vologda; Vologda locuitori , , , , , , , , — Muzeul - Catedrala Sofia , , — Mănăstirea Spaso-Prilutsky — Biserica lui Ioan Botezătorul din Roschenye regiunea Vologda satul Volynskoe Biserica Crow YG Voronej Voronin I N , , , , , , , , , , , , - , , Voronov V , , Voronov N , , „Învierea lui Hristos” , , , Duminica, sat Biserica Voskresensk Mănăstirea Învierii - vezi Satul Învierii Istra Templu de lemn Est; Europa de Est , , , , , , , , , , , , , , Vredman de Vries, Hans Vsevolod, prinț Pskov Vsevolod Georgievici, prinț Vladimir-Suzdal „Atotputernicul” , , , Vseslav, prinț , Wolf O Wuchters, Daniel , - , Vybuty, satul , Vygolov V P , , curtea bisericii Vyisky Biserica Ilie , Mănăstirea Vyazhishchi Nicholas Catedrala - Trapeza , Vyazyomy, sat Biserica Vyazma , - Mănăstirea Ioan Botezătorul Biserica , , Vyatkin Grigory Vyatkin Timofey Galician Rus Galich , Galoway, Christopher , , , Hamilton E G Gdov Kremlinul Clopotnița Gebdon Ivan , Ghedeon , Geinike P A Temp K , Georgievskaya-Drujinina E Georgievski V Gheorghe (Sf ) , George Amartol Georgy Vasilyevich, prinț, fiul lui Vasily cel Întunecat Georgy Vsevolodovici, prinț Vladimir-Suzdal , Georgy Danilovici, prinț George cel Victorios , , , , Herberstein S , Herman, subdiacon Germania; germani Indian Gyges Hilferding F , satul Gimoretskoe Biserica Maica Domnului Glipishchi Biserica Mitropolitul Alexei Gnedovski B , , Gogol N V , Godunov G P , Golitsyn B A Golitsyn V V , , , , , , , Olanda (Olanda); olandeză , , , , , , Golubinsky E E , Goldberg T Goldenberg P , , Gordeevka, sat bl Balakhnas Biserica Gornostaev F F , Gornostaevo, sat Biserica Gorohoveți — Dom Sapozhnikova – Casa Serina Gorki A M Gotic; arta gotica , , , , , Gauthier Y W Grabar I E , , , , , , , , , , , , , - gravare; gravori , , , , , , , , , , , , - , , gravură în lemn; gravuri în lemn , , , Gramman G Granovsky Anton (Jan de Gron) Grebeshkov Mokiy Greekophilia , Grigory, desenator Grigori Teologul Grigory Dvoeslov Grigory Novgorodets Grigory Perevertka Grigoriev A Grigoriev Alexander, A Grigoriev, A Grigoriev, A Grigoriev Georgia , , , , Gryazev, grefier Duma Gurlyand I Guryanov V Gutovsky Simon Hugo Victor David, rege , , , David, Prinț Yaroslavsky Davydov Nikita Dahl L V , , „Toată făptura să tacă” Daniel, profet , , , , Daniel Alexandrovici, Prinț Moscova Daniil Ascuțitorul Daniil Cherny Danilov V Danilov Ivan Danilova I E , , Danemarca Darlencourt Dashkova, nobilă Deesis , , , , , , , , , , decor decorativ; modele decorative , , , - , , , , , , , , , , - , , , , - - , - , , , , - , - , - , , , , , , - , , - , , - , - , , , , - , , - , , , Volumul IV , , , - , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , ' , , , , , , * - , - , , - , - Dementiev Savva Denisova M Derviz P lemn plastic - arhitectura din lemn , - , , , , , - , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Deterson G , Deulino; Deulin Trece , Jones E A Zani, Ercole Diletsky Nikolai Dintses L , , , Dionisie, arhim Dionisie, mitra, Moscova , , Dionisie, artist , , , Ditterlin, Bendel Dmitriev Yu N , , , , , , Dmitri Dmitri Alekseevici, țarevici Dmitri Danilovici, prinț Dmitri Ivanovici Donskoy, c carte Moscova Dmitri Ivanovici, fiul lui Ivan al IV-lea - , , , Dmitri Pretender; Fals Dmitri , Dmitri Solunsky - , , , , Dmitri Yaroslavich, Prinț Pereslavsky Dmitrov Muzeul - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , Dnipro Dobrovolskaya E- , , Dobronravov V Bunul Samaritean Dobrynkiep W Doneț, râul Dostoievski M Dubinin Semenka Dubovka bl Stalingrad Catedrala Dubrovitsy, sat Biserica Semnului , , , , Dubrovna Dulsky P Dunaev B , , satul Dyakovo Biserica lui Ioan Botezătorul Eva - vezi pe Adam și Eva Evdokimov A Evdokimov I , , Elogiul , Europa , , , , , , Evstigneev Fedor , Evtikhiev Karp Evfimiev Stepan, fiul Diaconilor , Evfimy, bătrânul Euthymius, argintar , Evfimy, arhiepiscop Novgorod Egipt „Fiul singurul născut” , Elena, mama imp Constantin Elizariev Vasily Elin Erofey , , Elisei, profet - , , Yemtsa, râul Epifanie cel Înțelept Bobotează Slavinețki , Epifanov Ivan Ermilov Foma Ermolaev Dorofei Erofeev I I - vezi Nikita Pavlovets Eșkilev V Jeleznov Jidkov G , , „Viața unui bețiv” „Viața lui Ștefan din Perm” Zholchino, sat Biserica Jus, Mathurin Zabek N , Zabelin I E , , , , , , , , , , , , , - , , , , Zabello S , , , , - , , Zaborsky P I , , , Zavolochye Zagorsk Muzeul - , , , , , - Mănăstirea Treime-Serghie , , , , , , , , , , , , , , , , , , - Gethsemani Skete Biserica -Palatul Regelui , , , , - Clopotnita -Capele de suprafață -ziduri și turnuri -Trapeza , , , , , , , , -Biserica Treime (Dukhovskaya) , -Catedrala Treime; icoanele , , -Catedrala Adormirea Maicii Domnului -Biserica Zosima și Sabbatius - , , , districtul Zaluchsky din regiunea Leningrad Vest; Europa de Vest , , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , arta occidentala; mostre de vest I, , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Zaraysk Zarudny I P , screensavere de carte , , , , , , , , , , , Zvenigorod Mănăstirea Savvino-Storozhevsky , — Trapeza - „Camerele țarinei” - , Zgura V V , , , , Zeleyshchikov , Zelenin Ivan Zernova A S , Zinoviev George , , Zinoviev Sidor Zinoviev Stepan Zolotarev D E Zolotarev K I , , , Zosima, gravor Zubov Alexey , Zubov Ivan , Zubov F E , , , - , , , , Zyuzino, sat Biserica - , , Ivan Danilovici Kalita, c carte Moscova , , Ivan al III-lea Vasilievici, c carte Moscova , , , , , Ivan IV Vasilievici cel Groaznic, țar Ivan V Alekseevici, țarul , Ivan Ivanovici, Țarevici Ivan Lăcusta Ivan, turnător Novgorod Ivan tunul Ivangorod Ivanka ustuzhenin Ivanov , Ivanov A Ivanov Andrei Ivanov V , , , , - , , , , , Ivanov Vasily , Ivanov Gavrila , Ivanov Grigori Ivanov D , Ivanov Davyd Ivanov (Ioannov) Dmitri Ivanov Ivan Ivanov Kondraty , , Ivanov M Ivanov Mark Ivanov Osip Ivanov Petru Ivanov (Ioannov) Simeon Ivanov Timofey Ivanov Fedor , Ivanov Yakov Mănăstirea Iversky (Valdai) - , , , , , , , , – celule vii — celule-camere ale Nikon , — Clopotnița , — Biserica Poarta - Catedrala , , , -usi de intrare , — Tipografia , , — Trapeză , , , , , Ignatie, turnător , Ignatie Loyola , Ignatiev Vasily Ignatiev Kondrat Ignatiev Trofim - Ignatiev Fedor Igor Svyatoslavich, prinț Novgorod-Seversky , Ezechiel, profet Ierihon Ierusalim - , — Biserica Sfântului Mormânt , Jesse Izmailov I V plăci , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , Izyaslav Iaroslavici, c carte Kiev Izyaslav Vasilievici, prinț iconografie; parcele iconografice – , , , , , , , , , , , , , , , , catapeteasma , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - icoane; iconografie - , , , - , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , - , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , satul Ilemno Biserica Hilarion, mitra, Suzdal , , Ilyin Vasily , , Ilyin M A Ilie, profet , , , - , , Imereti inițialele cărții , , , interior , , , , , , , , , Ioachim, egumenul Mănăstirii Pesnosha * Joachim, pat Moscova Ioan, arhitectul Ioan cel Bătrân Ioane, sfânt nebun Ioan Evanghelistul , , , Ioan Damaschinul Ioan Gură de Aur , , Ioan Botezătorul (Botezătorul) , , , , , , , , , , Ioan din Ustyug Ioasaph, gravor , Ioasaf, diacon, legător de cărți Ioasaph II, Patr Moscova Iov Iona, profet , , Iona, mitra, Moscova Iona, arhiepiscop Novgorod și Pskov , Iona Sysoevich, Met , Rostov , , , , , - , , , , , Iordan, râul Joseph, pat Moscova Mănăstirea Iosifov Volokolamsk , , - turnurile - - Turnul fierarului — Biserica Poarta – Clopotnița — Catedrala , Hippolit, maestru călugăr , , , Iran; Persia; perși , , , , , Irina, martira Irina Mihailovna, prințesa Irina Fedorovna, împărăteasă Irod , , , Isaev M Spania; spanioli Istomin Nazariy Istra, râul Istra (Voskresensk) — Muzeul - - Mănăstirea Noul Ierusalim , , , - , , , , , - , , - poarta de gard - Intrarea-Biserica Ierusalim (peste poarta) , Capela Măslinilor Catedrala , , , - , , , , , , , , , , , , , , ziduri și turnuri Italia , , Iuda Iscarioteanul Ishnya, râul , Kaverznev M Caucaz , Kazakov M F Kazan; Kazanieni , , , , , , , – Turnul Syumbeki ~ bibliotecă universitară Evanghelia lui Efrem Kazan Biserica lui Ioan Botezătorul - Libertatea fructelor de pădure Biserica Sf Dimitrie Cain Caca Kalinin - vezi Tver Kalinina E Kalinin (Tver) regiunea Kaltykeev Ivan Kaluga , — Casa lui Korobov - Kalyazin Mănăstirea Treime-Makarevsky , Clopotnita Biserica Poarta Catedrala Trinity , , - Kama, râul Birou de piatră Karger M , , , , Kargopol , , , , , – Biserica Buna Vestire , – Biserica Învierii Karelian ASSR , , Karion Istomin - , Carlyle, numărul , Karp Guba Karpazsky G Karpov Ivan Karpov Fedor Carreno de Miranda, Juan Cattaro City Katyrev-Rostovsky I M , Prinț , , , Kafa Kakheti Katznelson R Kayala, râul Kedrova T Kibirev M , Kiev; oameni din Kiev , , , , - Academia - Mănăstirea Frăției Catedrala Epifaniei - Catedrala militară Nicolae — Mănăstirea Vydubitsky - Mănăstirea Dmitrievski Catedrala — Mănăstirea Peșterilor Clopotnita Gate Temples-Forts – Catedrala Sofia , , , , , , , - Biserica lui Boris și Gleb din Vyshgorod Gravura Kiev , , Kievan Rus , , Kizhi, curtea bisericii , Kiy-Ostrov , - , Kielburger Kineshma Kiparisova A , , Kiprianov Artemy , Kirill, arhitect din Pskov Cyril (Konstantin), filosof Kirill Turovsky Mănăstirea Kirillo-Belozersky , , - „orașul nou” , Kirillov Averky , , , Kirillova L Kissel F China; Chineză , Kitovras, centaur Klementievo, satul Klintsy, suburbia Kliucevski V O , , Piele, râul Kozlov (oraș) Kozlov P Orașul Cola Catedrala Învierii Koleninov N , Kolomna, satul , , - Palatul , , - , , , , , , , , — poarta din față , , — Muzeul , , , , , , , - Biserica Înălțarea Domnului , , , , , - Biserica Icoanei Maicii Domnului din Kazan - Kolomna – Casa voievodală - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , culoare; culori , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - compoziție în arhitectură, , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , compoziție în pictură , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , - , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , Komyagino, sat Biserica Kondakov N P , , , Kondratiev, Gavrila - Konstantin I, imp Bizanțul Konstantin Vsevolodovici, Prinț Vladimir-Suzdal , Constantin, Prinț Yaroslavsky , , Andrei Konstantinov Konstantinov Antip , Constantinopol; Tsargrad , , , , , - Catedrala Sofia; tobă Ș -moraiki Constantinopol Biserica Sf Nicolae Contarini A , Copenhaga Muzeul Național Koporie Kopos , , Rădăcină Vasily , Korobov - Korovnikov Vasily Korolkov A Korostin A F Kostroma; Kostromichi , , , , , - , , , , , , , , , , Kostroma; Mănăstirea Ipatiev Catedrala , , - Biserica Învierii din Debre , , culoarul celor trei sfinți , Kostromitin (Rozhkov) Serghei Regiunea Kostroma , Kostya, argintar Kostsova A Kotorosl, râul Kotoshikhin Grigory Krapotkina E Krasovsky M , , , , arhitectura cetatii; construcții de inginerie militară; fortificații defensive , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , Mănăstirea Sfânta Cruce , , — Catedrala , - - Trapeza , „Botezul” Runda A Crimeea; Hoarda Crimeea Kubarev M Kubensky I I , Prinț Kuveka A G Kuzmin primul Kuzmin Vasily Kuzmin Daniel , Kuzmin Nikifor Kuzmina V D Kuliga, sat Clopotnița Câmpul Kulikovo; Bătălia de la Kulikovo , , , Kurakin G S , carte satul Kurgominskoe Biserica Sfânta Cruce Clopotnita satul Kurovo Biserica Kursk Kurtz B Mănăstirea Kuteinsky , Laur Lawrence, arhim , Lavrov V - Lavrova O , Lagovsky M , Lazarev V N Lazarev Ivan, fiul lui Ant , Larionov I Larionov Petr , Laskovsky F Lebedyanskaya A Levinson N , , , Levinson-Nechaeva M Levonov Alexey Lenin V I , , , , , Leningrad Academia de Științe Arhiva - Biblioteca (nr ) Evanghelia Siisk ( ) , , – Academia de Arte — Muzeul Istoric de Artilerie , - Gostiny Dvor - Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Manuscrise: (FV I No ) Evanghelia Ostromir (F T IV ) Cartea de titlu — Muzeul Rus , , , , , , , , , - , , , , , — Mănăstirea Smolny — Schitul ( , ) Creator de titluri ( ) , , Regiunea Leningrad , Leonid (Kavelin), arhim , , , , , , , , , , , , , Leonov A Leonty Rostovsky Leontiev Fedor Leopold, imp Analele lui Lavrentievskaya , — Nikonovskaia , - „Povestea anilor trecuti” – Sofia primul - „Cartea regală” Lefort F , Lisek, Adolf satul Litvinov Biserica turnare , , , , , - , , Lihaciov D S , , Lihaciov N P , Likhuda Ioaniky Likhuda Sofroniy Liri, gladiator Longinus, centurion Londra Muzeu britanic Manuscrisul Y T : „Legenda bătăliei lui Don” , Loputsky Stefan , , atelă; imprimeuri populare , , , , , Luca, Evanghelist , , , Lukin Zaharia Lukomsky G , , Lukyanov Pospelka Districtul Lychkovsky, regiunea Leningrad Lychnoostrovskoye, sat Biserica Petru și Pavel Lviv D Gravura din Lviv , Crucea Ludogoschensky Lyavlya, sat Biserica Nicolae Madrid Prado Mazepa I S Maykov L N , , Makarenko N Macarius, Archim , , , Macarius, mitra, Moscova , Macarius, Patr Antiohia , Makarov Terenty Makarovka, satul Mănăstirea Makarievski Zheltovodsky Catedrala satul Makarino Biserica Clement Maximilian, rege Maximilian II, imp Maksimov Maksimov Ivan , , , , , , Maximov Ignatie , - Maksimov P N , , , , , - , , , , , Malitsky G , , Malitsky P Mamai, khan , Marina Mnishek Maria; Fecioara; Maica Domnului , , - , , , , , , , , , Maria Alekseevna, prințesa Maria Ilyinichna, împărăteasă , Maria Magdalena Maria Temryukovna, regina , , Marcu, Evanghelist satul Markovo Biserica , , , Marx Karl , , Mucenic, călugăr Martynov A , , Martha (Veselka), călugăriță Masa Isaac Masiukov Ivan Matveev A S Matveev Mark Matfeev Ivan Matkov I , , Mayasova N Medvedkovo, sat Biserica , , , Mezen, râul Meyerberg A , , Melit (Malta), insula Melnikov A Mercur Smolensky Mikulin Grigory Milano Catedrala Miloslavsky I D Miliutin Mihail Menaion , miniaturi ale manuscriselor , - , , , , , , , Minin Kuzma Minsk Mironov Vasily Mihail, arhanghel , , - , Mihai Paleologo, ei Bizanțul Mihail Fedorovici, țar Mihailov Mihailov Ivan Mihailov Klim , , , , Mihailov Mihail , Mihailov Iakov Mihailovski E , , , , , Mihailovski B , , , - , , , , , , Mihailkov Mișukov F Ya Mneva N E , , , , , , , Mogilev Mozhaisk , Moise, profet , , Moise, arhiepiscop Novgorod Mokeev Averkiy , , , , - , , , Moldova Molosolets Vasily Monastyrshchino, sat Mongait A , , , mongoli - vezi tătari Morozov B I , , Morozova F P , nobilă , Moscova , - , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , Moscova Locuri și clădiri — Orașul Alb (Tsarev) — terasamentul Bersenevskaya - Varvarka - Dealurile Vrăbiilor; palat de lemn , — Gostiny Dvor , , , — Curtea de bani - Pereți de lemn (Skorodum) , — Dom Volkov - Casa lui V V Golitsyn , , — Casa lui Averky Kirillov , , , — Casa lui I D Miloslavsky - Casa Naryshkins pe Vozdvizhenka — Casa lui Troekurov - — Dom Ukraintseva — Zamoskvorechye Moscova Palatul de rezervă Moscova Clădirea Ordinelor , , , , , , , - Orașul Pământului; Poarta Zubov Poarta Smolensk — Izmailovo Palatul Porțile Palatului , Catedrala de mijlocire , , , Grădina , , fabrica de sticla Biserica din Joasaph din India , — Ilyinka - Catedrala Kazan , — Kitai-Gorod , , , , , , , , — Piața Roșie , , - , Porțile Învierii , - Poarta Roșie — Kremlinul , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Catedrala Arhanghel , - , , - , , , , , , , , , , , , , Turnuri: Arsenalnaya -Borovitskaya , , -Kolymazhnaya -Nabatnaya -Nikolskaya -Spasskaya (Poarta Frolovsky) , , , , -Trinitatea , Catedrala Vestire , , , - , , , , , Manastirea Boboteaza Biserica Serghie Catedrala Verkhnespassky , Tipografia de sus (palat) Camera de Aur a Patriarhului (atelier) Camera de Aur Regală (atelier) , , , , , Ivan cel Mare , Icon Camera Curtea Trezoreriei , Armurii Ateliere în secolul al XVII-lea: , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Colecții muzeale: - , , - , , , , , , , , , - , - , , , , , - , , , , , Manuscrise: (Nr ) „Medicina sufletului” ( ) , , , - (nr ) „Cartea alegerii lui Mihail Fedorovich” ( / ) , , , , , - (Nr ) Diploma de B M Khitrovo ( ) , , Moscova Kremlinul Manuscrise: (La ) Evanghelia explicativă ( ) , , , , , (Nr ) salariu ( ) (Nr ) Evanghelia (Nr ) Evanghelia (Nr ) „Evanghelia lui Simon” ( ) , (Nr ) Evanghelia , (nr ) Evanghelia ( ) (nr ) Evanghelia ( ) , (nr ) Front Evanghelie ( ) , (nr ) Evanghelia , Camera de sculpturi si tamplarie , , Tribunalul Patriarhului , , -Camera transversală , Fun Palace , Camera de argint (atelier) , , , , , , , , , — , , , , , Catedrala celor Doisprezece Apostoli , , , Catedrala Mântuitorului pe Bor Palatul Terem - , , , , , , , - -Camera Dumnaya , -Pridvor de aur — , - Biserica Răstignirea Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Palatul Regal , , , , -Camera Fațetelor , , , , -Camera de Aur , -Pridvor roșu - Camera terasamentului Biserica Evdokia Biserica Izvorului Dătătoare de Viață (terem) Biserica Sf Ioan de Belogorodsky (teremnaya) Biserica Mântuitorului „în spatele barelor de aur” , - , Biserica Mântuitorului nefăcută de mână Biserica Depunerea Robului , , Mănăstirea Chudov , , , , Catedrala - Turnul poarta Krutitsy , , — Palatul Lefortovo , , — Turnul Menșikov – Mănăstiri (în afara Kremlinului): Biserica Alekseevsky Andronikov Vysoko-Petrovsky , - clopotnița poarta , Biserica lui Petru Mitropolitul , Georgievsky Danilov Moscova Mănăstiri (în afara Kremlinului): Donskoy -Catedrala , , , , , , , , -ziduri și turnuri , , - Biserica Tikhvin (peste poartă) Zaikonospaski Zlatoustovski Ivanovski Krestovozdvizhensky Moiseev; celule Nikitsky Novodevichy , , , , , -turnurile , , -Clopotnita — , , -Clădirea Lopukhip - Biserica Mijlocirii (peste poartă) , -Biserica Schimbarea la Față (peste poartă) , , , , , -Catedrala Smolensky , , , , , -Trapeza — , Novospassky , , , , , -Catedrala , , , -Trapeza Crăciunul Simonov , -turnurile , , -Malting , -Trapeza , , - Schimbarea la Față a Mântuitorului Sretensky Pasionat — Monetăria , - strada Nikolskaya , — Okhotny Ryad - , , , – Palatul Petrovsky — Tipografia , , , - , , , - Comenzi: Icon Stone Affairs — , , Micul rus Armeria , , , Posolsky , Pușkarski Argint - Cimitirul Rogozhskoe Biserica Nașterea Domnului - Scoala slavo-greco-latina; Academia slavo-greco-latină , — Sloboda: Barashskaya (Barashi) -Butyrskaya (Butyrki); aşezări streltsy Ceramica (Olari) Kadashevskaya (Kadashi) , - , Meshchanskaya germană Novomeshchanskaya , Patriarhal Sretenskaya Troitskaya Neglinenskaya - Catedrala Sf Vasile; Catedrala Mijlocirii „ce pe șanț” , , , , , , , , , , , , , , — Sretenka - Turnul Sukharev , , , - — Galeria comercială — curtea Khamovny , , , – Biserici (în afara Kremlinului): Vladimirskaya Vozdvizhenskaya Învieri în Gonchars Învieri în Kadashi - Învieri pe Presnya Toți Sfinții pe Kulishki Grigore din Neocezareea pe Polyanka , , , , , , , , Semne (Sheremetevskaya) Cosmas și Damian la Polyanka Cosma și Damian în Sadovniki - , Kozma și Damian „în Old Pani” Nikola pe Bersenevka , - , , Nikola „Crucea Mare” , , , , - -Nikolas în Pyzhi Nikolas în Stâlpii Nikolas în Khamovniki , Sfântul Nicolae Cel Apărut , Paraskeva vineri , , Pokrova în Rubtsovo - Rezoluții pe Donskoy st Nașterea Fecioarei în Butyrki Nașterea Fecioarei în Putinki - , Capela Rugului Aprins , , Trinity in Nikitniki (Biserica Maicii Domnului din Georgia) , - , , , , , , , , - , , , , , , Asumarea pe Pokrovka , , , Moscova Instituții științifice: Stat biblioteca URSS V I Lenin , Departamentul Cărți Rare Departamentul Manuscrise Manuscrise: (M ) „Evanghelia Ananyino” (sec XVI) -(M ) „Evanghelia lui Khitrovo” ( ) -(M ) Evanghelia ( ) (F , nr ) Povestea bătăliei de la Mamaev (sfârșitul secolului al XVII-lea) (F , nr ) Scara (F , nr ) Cartea Sibilelor ( ) , (F , nr ) Sinodik - Muzeul de Istorie , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , - , , , - Muzeul de Istorie Manuscrise: (Arh ) Psaltirea (Înălțarea ) Diploma Mănăstirii Înălțarea ( ) Moscova Muzeul de Istorie Manuscrise: (Duminică ) Obiecția lui Nikon - (Dum ) Culegere despre numirea patriarhilor ( ) , (Mensh ) Evanghelia ( ) , (Muzică ) ABC ( ) , - (Muzică ) Evanghelia Borovsky ( / ) , , , - (Muzică ) „Onega Psaltire” ( ) , -(Pat I) „Alfabetul Fryazhskaya” , , (Pat D ) Izbornik Svyatoslav , ( Patr ) Psaltirea ( ) (Pat ) Cartea celor Nouă Muze -(Patr ) Evanghelia Mstislav (Sinodul, suita ) Scrisoarea ( ) (Sinodul, suita ) -(Uvar ) Viața lui Ștefan din Perm (Uvar ) Evanghelia ( ) - (Uvar a) Cartea cărturarilor orașului Rostov (sec XVII) -(Succesul ) Psalmul -(Minunile ) Psalmul -(Schuk ) Viața lui Ioan din Damasc ( ) , , - (Schuk ) Synodikon ( / ) , , , -(Pike ) Colecția facială -(Shchuk ) Viața lui Antonie de Siysk ( ) (Pike ) Sfinți ( ) Apocalipsa (secolul al XVII-lea) - Iosif Vladimirov Despre pictura Cronograf ( ) — Galeria Tretiakov , , , - , , - , - , , - , , , -Carta Pskov (manuscris secolul XIII) - Statul central arhiva actelor antice (TsGADA) , , , , , , , , , , , , , , - , - , , , , Râul Moscova , , , , , Regiunea Moscova statul Moscova; Moscova Rus , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Motorin Dmitry , Mstislavl , , Muratov P P , - , Regiunea Murmansk , , Murom , , - Mănăstirea Treime - — - Clopotnița - Biserica Poarta -Catedrala , Mymrin Kondraty Mymrin Luka , Capitolul Myakishev D M , , , , toc; model imprimat - Nabucodonosor Nazarius, fiul lui Istoma Savvin Nazarov Mark arta Folk; trăsături populare , , , , , , - , , - , , , , , , , , , , , , , , , Narykov S D Naryshkin L K Naryshkiny , , , „Plantarea arborelui statului rus” , - Nasonov V Naumov Vasily „Nu lumea, ci sabia” , Neglinnaya, râul Neaman , , Nezhdanovsky, comercianți Nekrasov A I , , , , - , , , , , Nectarie, Arhim Nero, lacul Purtarea Crucii , , , , Nestor, elevul lui Dimitrie al Tesalonicului , Alexei Nefediev , , Nechaev Anufreyka Nechaev V , Nijni Novgorod (Gorki); Nijni Novgorod , , , , , , , , — Catedrala Arhanghelului — Casa lângă Biserica Adormirea Maicii Domnului — Muzeul , -Evanghelia ( ) — Mănăstirea Înălțarea Peșterilor , — Biserica Stroganov , , - , , clopotnita – Biserica lui Petru și Pavel Nikita Pavlovets (N I Erofeev) , Cs Nikitin A Nikitin Vasily Nikitin Gury , , , , , Nikitin Ivan, sculptor Nikitin (Krivoshchek) Ivan, frescist Nikitin P Nikitnikov Grigory , , , Nikitnikovs, negustori , , „Nikola Mozhaisky” (sculptură) , Nicolae Făcătorul de Minuni; Nikola , , , , , , Mănăstirea Nikolo-Karelsky - turnul porții Nikolsky A - , Nikolsky V A , , Nikolsky N , , Mănăstirea Sfântul Nicolae Nikolskoye, moșie lângă Moscova Nikolskoe-Sverchkovo, sat Nikolskoe-Uryupino Biserica Nikon, Patr Moscova , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Nikon din Radonezh Neil, ep tverskoy schitul Nilova-Stolbenskaya NU Biserica Nifont, bătrânul Novgorod; Novgorodieni , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , – Mănăstirea Sfântul Antonie Romanul - Mănăstirea Bolotovsky Biserica Adormirea Maicii Domnului; fresce , , , - Detinets (Kremlin) Casa episcopală , - Catedrala Omen - Catedrala Sofia , , Mănăstirea Spaso-Nereditsky Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa; fresce , , , , - Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului de pe strada Ilyina; fresce – Biserica lui Theodore Stratilates Regiunea Novgorod , Novgorod-Severskaya Novgorod-Seversky Catedrala Adormirea Maicii Domnului Novgorodov Bulgak Novikov I Novitsky A , , , , Novoev P Mănăstirea Noul Ierusalim (Învierea) - vezi Istra Hoarda Nogai Noe , , Nyroby, satul Ovdokimov Gavrila , , Ovchinnikova E , , , , , , , g , , Ogurtsov Vazhen , , , , , - Odoevski, prinți Odolsky Grigory Oznobishino, sat Biserica Trinity Okulov Gherasim , Olearius A , , , Olovianishnikov N Eparhia Oloneţului Holofernes , Olsufiev Yu A , „Spălarea picioarelor” Onega, orașul Onega, râul , , , , Opoloyonikov A , Oreshek (Shlisselburg) Oreshnikov A V Orlov A S ornament; motive ornamentale , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , Ornament geometric , , , , - animalul , - crestat - împletit , – stilul pomeranian , - legume , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , - stil imprimat vechi , , , , , , , - floral , , , , , , , , , , , - - solzoase , , - carouri ornamente de carte , , , , - , , , , , , , Orsha , Osipov Ivan Osipov Martyan Osipov (Pospeev) Sidor , Ostankino Muzeul , Ostankino, sat Biserica - , , Ostafiev Semyon Ostolopov, grefier Insule, sat Biserică; usi regale , Ostrovo, sat Biserica Mănăstirea Ostrovo-Ozersky Ostrovsky Gavrila Urechi ascuțit I S , Și Tatăl nostru Okhlebinin D L , Apostolul Pavel , , Pavel Aleppsky , , , , , , , , , , , , , Pavlinov A M , , , , , Pavlichenkov V Pavlov Andrey , Pavlov David Pavlov Stepan Pavlov Filip Pavlov P Pavlovskoye, satul Paerle, Georg Paisein Boris Paisein Ivan Paisius, gravor Paisios, Patr Alexandria , Paisiy Ligarid, Meter, Gazsky Paisios, Patr Ierusalim Palitsyn Avraamiy Palmquist E- satul Panilovo Biserica Sf Nicolae , , Papuga „Paraskeva Vinerea” (sculptură) , Parthenius (Pavel) Pakhomiy, Patr Constantinopolitan Pakhomov (Pafomov) Luchka peisaj; peisaj , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Pekarsky P P - , , Pervukhin N , , , , , , , , , , , , legături; salarii , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Pereslavl-Zalessky , , , , — Mănăstirea Goritsky - Biserica Poarta , - Catedrala — Mănăstirea Danilov Catedrala Trinității , - Mănăstirea Nikitsky Catedrala Pereyaslavl Ryazansky (Ryazan) , - Mănăstirea Duhov Catedrala -Biserica Permogorie, sat Biserica , Sculptură din lemn Perm , Regiunea Perm Permian Muzeul – Galeria de Artă Pernstein John Perovo, sat Biserica Persia - vezi Iran Mănăstirea Pesnoshsky , Pestrikov Tretiak , Apostolul Petru , , Petru I cel Mare, țar, , Peter Miloneg , Petru, mitra, Moscova , Petrov A Petrov Artemy Petrov Ivan Petrov Rodion Petrov Semyon Petrovsko-Razumovskoe Biserica Petrovskoe-Durnevo, sat Biserica , , , , Volumul IV Pilat, Ponțiu , , Pimen, mitra, Moscova Pinega, râul Pierre Piscator (de Vischer), ian , , , , , , , Piyala (Piala), satul - Biserica Înălțarea Domnului , , Platon , Platonov S F Platonova N Plehanov D G , , , Pleșkovici Ioan - Pliniu „Fructele crucii” Plutarh Povestea capacului alb — despre Bova regele - despre Varlaam și Ioasaf , , - - despre Vai-Nenorocire , - despre Ersh Ershovich - despre masacrul de la Mamaev - despre Masut vrăjitorul — despre Savva Grudtsyn — despre Frol Skobeev - despre Shemyakin Court Volga , , , , , , , , , , , , , , Podklyuchnikov V N , , , , , , Podobedova O I Podolsk Podolsky R , , - Podsosenie, sat Biserica Pozharsky D M , Prinț , , , Vasily Pozdnyakov Poznansky V Pokrovsky A A Pokrovsky N V , , , , - Pokcha, sat Biserica Polygnot Polievktov M Polikarpov F Polikarpov Yakov policrom; model multicolor , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , „Înmormântarea” , , , „Poziția hainei Domnului” , , Polotsk - , Mănăstirea Spaso-Evfrosiniev Sobor Polubes S I , , , , Intervenția polono-suedeza , , , , , , , , , , , , , Polonia; Poli , , , , , , , Pomerantsev N N , , , , , Popov Ivan , ,• Poroshin portret; „parsins” , - , , , , , , , , , , - , , , - , - , - Porfiride N Posnik Yakovlev, arhitect , Postnikova-Loseva M M , , , , Potapov A , - , Potapov M Potapov P Potapov Parfyon - Potapov Petr , Potemkin P I Potekhin Pavel , - Poshekhonye satul Poyarkovo Biserica Praskovia Fedorovna, împărăteasă Preobrazhensky M , , Preobrazhenskoe, sat Prionezhie Prozorovsky P I Procopius din Ustyug Protasieva T N Prohorov A Pskov; Pskovychi , , , , , , , , , , , , , , , , , , – zidurile cetății — Muzeul , - Catedrala Trinity , , , – Biserica lui Gheorghe de pe Vzvoz - Demetrius Myrrh-streaming -Ioachim și Anna Ptolemeu Purishev B , , , - , , , , Putivl Puchugi, sat Biserica Petru și Pavel - Pavel Piasecki În al cincilea rând, roată Rahab Rabinovici M Radishevsky A M Radonezh Razin Stepan , , Razov D , „Paradisul minții” Rakuly, sat Clopotnița , , Răstignirea , , , , , , Rastrelli V V , realism - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , Revyakin Nikifor os sculptat , Ryazan Casa episcopală - Catedrala , , , , , — Biserica Învierii „Strălucire” Gazde , , , , , Savva, scrib Savva, preot, turnător , Savvaitov P Savin Bazhen Savin (Saveliev) Puterea , , , , Savitsky Yu Sadeler — Salomee , Saltanov Ivan (Bogdan) Ievlevici , , , , , Saltykov Samoilovici Ivan Samson și Dalila Cizmarii Sarah, soția lui Avraam , satul Saunino Biserica Hrisostom Safarino, sat Casa Saltykov — Biserica Safon, argintar Saharov I , , Saharova I , , Sachavets-Fyodorovich E , Sashina N Svan T Mănăstirea Svensky - Catedrala Adormirea Maicii Domnului; catapeteasma - , Dmitri Sverchkov , , Sveteshnikov Nadey Svirin A N , , Sviyazhsk - Catedrala Sviatoslav Dvina de Nord, râul , Europa de Nord Rus' de Nord; Nord , , , , , , , , Seleznev V Sat, sat Biserica Învierii Semenov A Semenov Dmitri Semenov Mitroshka Sergheev M Sergheev Matvey Sergeeva-Kozina T , , , Serghie din Radonezh , , , Serina Serlio, Sebastiano Siberia , , , , Sidorov A A , , , Sidorova T Pictură cu icoană Siysk originală „Puterile Regelui Ceresc” Sylvester Medvedev , ar lemn sculptat , , , , , , , , , , , , - , , , - , , - , , , , , , , - , , , - , , , , , , , , , , - , , , , , - , , piatră cioplită - , , , , , , , , , , , , , , , - , , , - , - , , , , , , , filet metalic , , , , , , , , , , , , , , Reitenfels J Remezov Petr Retkovskaya L S , , Roba Domnului - Roma , Richter F , Rovinsky D A , Rodenburg Jan Cornelius von Faianta din Rodos „Crăciun” , , , Rozhkov Sergey , , Rozov N Romanov N , Romanov N I , boier , , , Romanov-Borisoglebsk (Tutaev) - Catedrala Învierii - , , , , porți , Casa Biron — Catedrala Sfânta Cruce , , Romanovs , romanic , Rostov , , , - , , , , , , , , , , , , - Mănăstirea Avraam Catedrala Epifaniei , - Mănăstirea Borisoglebsky Poarta de Nord , - fortificații de pământ — Kremlinul , , , , Catedrala Adormirea Maicii Domnului , - Metropolia - , , Camera Albă , Camera Roșie Camera Crucii Biserica Învierii (peste poartă) , , , - Biserica Sf Ioan Evanghelistul (peste poarta) , , , , , Biserica Mântuitorului din Senya - , , — Muzeul – Biserica lui Isidor cel Fericitul Rtișciov F M , , Rublev Andrey , , , , , , , , Rudakov A Rumyantsev V E , , , Rybnikov P N Rylsky I V Rurik Ryazan , , , „Crezul” Simeon Simeon Ivanovici Mândru, c carte Moscova Simeon Ivanovici, prinț, fiul lui Ivan Sh Simeon Polotsky , , , , , , , , , , , , Simeon (Ediger-Mahmet), țarul de Kazan Simeon, țarul de Kasimov Simon, mitropolitul Moscovei Simon, argintar Simonyi P K Simonides filigran - vezi lucrare filigran Skvortsov N Skopin-Shuisky M V , carte , , , Skripins, comercianți , , , Povestea campaniei lui Igor , Smirnov M Smirnov P , Smirnov S Smirnova E Smolensk , , - , , — Mănăstirea Înălțarea Biserica lui Serghie — Kremlinul – Biserica Fecioarei Ținutul Smolensk Smolyaninov Luka , , Snegirev V Snegirev I M , , , Mănăstirea Snetogorsk (Bl Pskov) Catedrala „Coborarea de pe Cruce” Sobko N Sobolev N , , Sobolev P Sogintsy, sat Biserica Sf Nicolae , Sozonov Artemy Sokolov M Solikamsk , – capela cimitirului Solntsev F G Privighetoarea Budimirovich Mănăstirea Solovetsky , , , , , , , Solovyov K , Solovyov S M Solodovnikov D Solomon, rege , , , , , Solomon Nikolay Mănăstirea Solotchinskiy – celulele , - Biserica Poarta , – Trapeza , , , , , Solvychsgodsk , , , , , — Mănăstirea Vvedensky - Catedrala Buna Vestire , , - Camerele lui Stroganov - Mănăstirea Sretensky Biserica Crearea lumii Sofia Paleolog , Sofia Înțelepciunea lui Dumnezeu Sofia Alekseevna, Prințesa , , , , , , , „Coborârea în iad” , „Coborârea Sf Spirit” , , , - , , „Mântuitorul Atotputernic” - vezi și „Mântuitorul Atotputernic” „Mântuitorul nu este făcut de mâini” , , , , , în Gloria „Savi, ” " Spas Emmanuel , , , „Salvator the Bright Eye” Spas-Vezhi, sat Biserica Schimbarea la Față , Spas-Vorotynskoye, sat Mănăstire Biserica Spasskoye pe Kokshenga, satul Spegalsky Y Speransky A - , , Speransky M N , Spiridonov Semyon , „Lumânăria” Stalin I V Staraya Ladoga , Staritsa Catedrala Borisoglebsky , — Mănăstirea Adormirea Maicii Domnului Biserica Poarta , Districtul Starorussky din regiunea Leningrad Startsev Dmitri , , Startsev O D , , , , , Stasov V V , , Stepan Rezanets , , Stepanov Afanasy Stepanov Dmitri Cartea puterilor Stefan de Novgorod Stefan de Perm Stefan, argintar Stefanov Leonty Catedrala Stoglavy; Stoglav , Strasbourg Catedrala „Pasiune” Judecata de Apoi , , - , , , , , - , , , Streshnev, Simeon Stroganov D A Stroganova A I Stroganovs; Scoala Stroganov , , , , , - , , , , , , , , , , Strokov A Suvorov N , Suzdal; Locuitori Suzdal , , , — Casa Episcopală , — Kremlinul Clopotnița catedralei - Muzeu Evanghelia - Mănăstirea Rizpolozhensky Poarta , — Mănăstirea Nașterii Domnului Biserica Poarta - Catedrala - Catedrala Nașterea Maicii Domnului; candelabru Suzdal Mănăstirea Spaso-Evfimiev , turnuri Turnul de intrare , , , — Biserica Intrării în Ierusalim Sultanov N V , , , , , Sura, sat Biserica Vvedenskaya Susanna , , Suslov A Suslov V V , , , , , , , Sukharev, colonel Sukhona, râul , Syreyshchikov N Sytin P V , Sychev N P , , , satul Tabolovo Biserica poarta Cina cea de Taină Satul Taininskoe Biserica , Tamerlan, Khan Tarabrin I M , Tarasevici Leonty tătari; Jugul tătar , , , , , Tatishchev M Yu Tatiana Mihailovna, prințesa Tbilisi Muzeul Tverskoi L Tver (Kalinin) , , , — Kremlinul Biserica lui Ioan cel Milostiv •=— Muzeul Tectander Terentiev Dmitri Terentiev Fedor Terentiev Etajul Tessing, ianuarie Timofeev Artemy Timofeev Mishka Timofey, pop, artist Titov A , „Titularnik” , , , , , , Tihvin Mănăstirea Adormirea Maicii Domnului Deșertul Alexandru Tikhvin Posad Oceanul Pacific Tihomirov M N , Tihomirov N Tokmakov I , Mănăstirea Tolga - Templul Spitalului , Tolstoi I Tomsky I Topuridze E Torzhok Biserica Înălțarea Domnului , IZ, Toropov S A , , - Travchetov N Trenev D , , , Tretyak Filin Tretiakov, grefier , Trifon, bijutier sârb Troekurov, boier - „Trinity” , , , , , Trinity-Lykovo, sat Biserica Treime V V , , , , , Treime N , Troitskoe-Golenishchevo Biserica Trinity-Lykovo, sat Biserica , , , , , , , Trofimov Semyon Trubino pe Protva, sat Biserica Trutovsky V K , , Trukhmensky (Zverev) Athanasius , , - , Tugova Gora , Tula — Catedrala Adormirea Maicii Domnului Curcan; Turci , , , , , Turchaninov Serghei Război, martir Uarov Fedor Pansamente, sat Biserica , , , , , , , , „Asigurarea lui Toma” Uglich , , - Mănăstirea Alekseevski Biserica Adormirea Maicii Domnului , — Mănăstirea Învierii Ugra, râul Sat îngust Biserica , Ucraina; Ucraineni , , , , , , , , , , , , , , , , , , ucraineni, grefier Ulanov Chiril , , , „Cod” , Uau, sat Biserica Urbanovsky Cyprian Urusova E P , Prinț treizeci Usovo, proprietatea Usolie Produsele Usolsky , - , „Adormirea Maicii Domnului” , , Uspensky A I , , , , , , - Ust-Vyya, sat Clopotnița , Ust-Padenga, sat Biserica Adormirea Maicii Domnului Ustyuzhna Ustyuzhna Zheleznopolskaya Biserica Ukhtomsky D Ushakov Larion Uşakov N , Ushakov Petru Ushakov Simon (Pimen) Fedorovich - , - , , , , , , , , , - , - , , , , , , , , , - , , , , , Ushakova Fevroniya Faleeva V Fedor Alekseevici, țarul , , , , , , , , , , , Fedor Ioannovici, țarul , , , , , , , Fedor Stratilat , , Fedor Chyuk Fedor, Prinț Yaroslavsky Fedorov V Fedorov Vasily Fedorov Vlas Fedorov Nikita Fedorov Petr Fedorov S Fedorov Senka Fedotov S Fedotov Timofey Fedka, un tun Theognost, mitra, Moscova Feodor Theodora, regina Feodorishche, Stratilatovsky pop Teofan Grecul , , Teofrast Mănăstirea Ferapontov Belozerski , , - Biserica Poarta , Filaret, patr Moscova , - , Filatiev (Feofilaktov) Ivan , Filatiev Tikhon , , , , Filatiev, comercianți Fili Biserica Mijlocirii , , , , , , , - , , - lucrare în filigran (filigran) , - , , , , , - , , , - , Filimonov G V , , , , , , , - Filip, Apostol Filip, mitra, Moscova , Filippov A , , email - vezi email Fioravanti, Aristotel sculptură flamandă; constructori de drumuri evazate , , , , Etajul Florenţa Uffizi Florishcheva Pustyn Fomin Ivan Fomin Senka Fomin F Pictura „Frankish” Pământuri „Frankish” Franța , fresce; picturi murale , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - Frobos Yuri fulgi Fufaev A Khanykov V Khvorostinin, Prinț Hill E F Khitrovo B M , , , , , Deal, sat; Biserica Maica Domnului , Kholmogorovs V și G , , Kholmogory; kholmogortsy , , , , - Catedrala Spassky , Bine, sat Biserica Khotinov Mardariy Hramtsovski N Hristos Iisus - - , , see, de asemenea, spa-uri - see - - Hristos „Marele Episcop” , , „Hristos și Zaheu” „Hristos și fariseul” Hudiakov M Tsapenko M , Tsaritsyno , uși regale , , - , , , , , , Caesar, Iulius de ani „Sărutul lui Iuda” , Biserica lui Ioan Evanghelistul de pe râu Ishne , Tsyvozero, sat Clopotnița , Ceboksary Casa Zeleyshchikov , monedă , , , , , , , , — , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , imaginea umană; figura umană , , , , , , , , , , , , , , , Chemodanov I I Cherdyn satul Cherevkovo Biserica Învierii Cherkasy, prinți Cherkassky D M , Prinț Cherkassky I B , Prinț , Cherkassky Ya K , Prinț , , Cernihiv , – Biserica Vineri Pământul Cernihiv negru; lucru brut , , , , , , , , , - , , , , Cinyakov A G , , , , Chirin Procopius , , , Choglokov M I , , Chohov Andrei - satul Chudinovo Biserica § „Minune în Khonah” Churakov S Churilo Plenkovici Chukhcherma, sat Biserica Ilie Shabelskaya N Shayjin N Shaklovity F Shambinago S K Shamurin Y , , Sharov Maxim Sharutin Trefil — Sharutins Mark și Ivan , blaturi de corturi; tavan în șold; cort , , , , , , - , , - , , , , , - , , , , , - , - , - , , , , , , , , Suedia; Suedezi , , Shelon, râul Shenkursk Catedrala , , Sheremetev B P , Sheremetev P I Sheremetev P V Sheremetev P S , Sheffer Peter Sheshenins Ivan și Semyon Shilkov V Districtul Shimsky din regiunea Leningrad curtea bisericii Shirkov Biserica Ioan Botezătorul , Shiryaev S cusut; broderie , , , , - , , - , , , Shklov , Shlazing satul Shubino Biserica curtea bisericii Shueretsky Clopotnița , satul Shueretskoe Biserica Pyatnitskaya , DAR Shuisky, Prinț I I Shusherin Ioan Shuya Shkhonebek (Skhonebek), Adrian Shchapov A Shchapov N Șcepetov K Shchepkin V N , Shchepkina M V Shchirsky Innokenty Shchusev A V Edigei, khan Eding B N , , , , , Instanța A Email (finift) , , , , , , , , , - , , , , , , , , , - , Emaus; Emaus Engels, Peter Engels F , , Estera , Sud, râul Judith , , Yuksovichi, satul Jurgenson P Iuri Ivanovici, prinț dmitrovski curtea bisericii Yuromsky Biserica Arhanghelul Mihail Yuryev Aloston Iuriev F , Iuriev-Polski - Catedrala Yakov, un tun Yakov Kazanets (Rudakov) , , - Yakovlev A I Yakutsk Cetatea de lemn , Yam Iaroslav Vladimirovici (Înțelept), c carte Kiev , , Iaroslav Vsevolodovici, c carte Vladimirski Iaroslav Iaroslavici, principe Tver Iaroslavl; Yaroslavl , , , , , , , , , , , , - , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , — Casa Episcopală , , , – Biserica Varvara — Dvor Skripinyh , — Casa Ivanov , - Biserica Kalyasnikovskaya Synodikon / - Korovnikovskaya Sloboda; Hambare , , , , , , , , — Muzeul , , - , – Atelier de restaurare — Mănăstirea Spassky Catedrala Spaso-Preobrazhensky - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , – Biserica Bobotează , , - Biserica Profetului Ilie , - , , , , , , , - , , , , , - Biserica Sf Ioan Gură de Aur din Korovniki - , , , - porțile , , , - Biserica Sf Ioan Gură de Aur din Korovniki, turnul clopotniță , - Biserica Ioan Botezătorul din Tolchkovo , , , , , - , - , , - porțile , - clopotnita Yaroslavl Biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo - Biserica Sf Nicolae „Umed” , , , - , - Biserica Sf Nicolae „Nadeina” , , , , – Biserica lui Petru și Pavel , , , Yaroslavl Turnul Bisericii al Nașterii Domnului Hristos , , — Biserica Fedorov Maica Domnului , - Regiunea Yaroslavl Yauza, râul Iakhontov S , LISTA ILUSTRAȚIILOR Planul Moscovei de A Olearius anul Turnul Spasskaya al Kremlinului din Moscova Partea superioară a fost construită de Bazhen Ogurtsov și Khri- stofor Galloway în - Aspect modern Fotografie V V Robinova Turnul Mănăstirii Simonov Vârful a fost construit în - Fotografie LAFOKI AS URSS Turnul Borovitskaya al Kremlinului din Moscova Vârful a fost construit în - Modern vedere Fotografie a Muzeului Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Turnul Troitskaya al Kremlinului din Moscova Vârful a fost construit în - Modern vedere Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserare) Turnul Arsenal al Kremlinului din Moscova Vârful a fost construit în - Modern vedere Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Vârful turnului Nabatnaya al Kremlinului din Moscova Construit în - Modern vedere Fotografie LAFOKI CA URSS Poarta cu două șolduri în Mănăstirea Rizpolozhensky din Suzdal Sfârșitul secolului al XVII-lea Fotografie Muzeu Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Planul grădinii din Izmailovo Sfârșitul secolului al XVII-lea Planul camerelor grefierului Dumei Averky Kirillov Camerele grefierului Dumei Averky Kirillov Fotografie LAFOKI CA URSS Mitropolia Rostov Vedere exterioară a Camerei Albe Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și arhitectura URSS Planul Mitropoliei Rostov Biserica Poarta Nordică a Învierii din Mitropolia Rostov Inainte de restaurare- țiuni Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserat) - Planul lui Gostiny Dvor din Arhangelsk - ani Conform desenului din Fațada de nord-est a palatului din satul Kolomenskoye lângă Moscova - ani cu negru- eticheta din Palatul din satul Kolomenskoye de lângă Moscova - ani Din gravura de F Hilferding roi din jumătatea secolului al XVIII-lea Biserica Schimbarea la Față din satul Spas-Vezhi lângă Kostroma Acuarelă KK Lopyalo Biserica Sf Vladimir din satul Belaya Sluda, districtul Krasnoborsky, regiunea Arhangelsk Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica Învierii din satul Seltso de pe râul Emtse din districtul Yemetsky din regiunea Arhangelsk Acuarelă de K K Lopyalo Biserica Petru și Pavel din satul Puchugi, districtul Verkhne-Toemsky, regiunea Arhangelsk Secțiunea și planul Biserica Petru și Pavel din satul Puchugi, districtul Verkhne-Toemsky, regiunea Arhangelsk Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Varzuga, districtul Tersky, regiunea Murmansk Fotografie Muzeu Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica Înălțarea Domnului din satul Piyala de pe râul Onega Desen de K K Lopyalo Biserica Paraskeva-Pyatnitsa din satul Shueretsky, districtul Kemsky, Republica Socialistă Sovietică Autonomă Careliană Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica Ioan Botezătorul din Shirkov Pogost, districtul Penovsky, regiunea Velikolukskaya sti Acuarelă de K K Lopyalo Biserica Înălțarea Domnului din Torzhok Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură ry URSS DIN Biserica Bogoroditskaya din satul Kholm, raionul Galich, regiunea Kostroma Top construit mai târziu Acuarelă K K Lopyalo Catedrala din Shenkursk Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Capela cortului din satul Ust-Vya, districtul Verkhne-Toyemsky, regiunea Arhangelsk Secolul al XVII-lea (?) Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fațada turnului clopotniță din satul Rakuly, districtul Kholmogory, regiunea Arhangelsk secolul al XVIII-lea Reconstrucție și măsurare de P D Baranovsky și I V Rylsky Clopotnița octogonală cu nouă stâlpi din satul Tsyvozero, districtul Krasnoborsky, Arkhan- zona de gel Acuarelă de K K Lopyalo Ogurtsov și Trefil Sharutin sunt importanți Planul camerelor de stat ale Palatului Terem din Moscova Kremlinul - Ogurtsov și Trefil Sharutin sunt importanți Partea de sus a Palatului Terem al Kremlinului din Moscova — de ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Ogurtsov și Trefil Sharutin sunt importanți Detaliu al fațadei Palatului Terem al Kremlinului din Moscova - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Ogurtsov și Trefil Sharutin sunt importanți Pridvorul auriu al Palatului Terem al Kremlinului din Moscova - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Poarta bisericii si portile manastirii Goritsky de langa Pereslavl-Zalessky mijloc Secolul al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica Sf Nicolae „Nadeina” din Yaroslavl - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții stva și arhitectura URSS Planul Bisericii Mijlocirii din Rubtsovo - Biserica Mijlocirii din Rubtsovo - Fotografie I E-Grabar Adormirea „minunată” biserică a mănăstirii Alekseevsky din Uglich Fotografie Muzeu Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica satului Medvedkov de lângă Moscova Al doilea sfert al secolului al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei arhitectura și arhitectura URSS Planul secţiilor spitaliceşti cu biserica Zosima şi Savvaty din Mănăstirea Treime-Serghie Înainte de restaurare Biserica Zosima și Savvaty din Mănăstirea Treime-Serghie În proces de restaurare țiuni Fotografie LAFOKI CA URSS Biserica Poarta Mănăstirii Ferapontov - ani Fotografie Muzeul Academiei guvernul și arhitectura URSS Domurile Bisericii Mănăstirii Ioan Botezătorul din Vyazma Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Planul Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Putniki din Moscova - Solid pentru- partea mai veche este prezentată în turnarea Biserica Nașterea Maicii Domnului din Putniki din Moscova - Fotografie Muzeul Academiei misiunile de construcție și arhitectură ale URSS Catedrala Kazan din Piața Roșie din Moscova Partea de sus a templului - ani Restaurare P D Baranovsky Planul Bisericii Treimii din Nikitniki din Moscova - Biserica Trinității din Nikitniki din Moscova - Fotografie Stat Muzeul de Istorie Biserica Înălțarea din Veliky Ustyug Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhi- texturi ale URSS Turnul clopotniță și catedrala Mănăstirii Treimi din Murom - ani Fotografie Muzeul Academiei misiunea de construcție și arhitectură a URSS Planul „Camerelor Reginei” ale Mănăstirii Savvin-Storozhevsky din Zvenigorod - „Camerele Țarinei” ale Mănăstirii Savvin-Storozhevsky din Zvenig R ° De- - Fotografie I E-Grabar Casa lui Ivanov din Iaroslavl A doua jumătate a secolului al XVII-lea În proces de restaurare Fotografie Muzeu Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Planul casei episcopale din Iaroslavl anul Casa episcopală din Iaroslavl În proces de restaurare Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Clădirea rectorului Mănăstirii Siya Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectura URSS Biserica trapeză a Mănăstirii Siya - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții stva și arhitectura URSS Planul Mănăstirii Valdai Iversky (după un desen din secolul al XIX-lea) Aveky Mokeev Planul Catedralei Mănăstirii Valdai Iversky - ani Aveky Mokeev Planul catedralei de pe insula Kiy anul Aveky Mokeev Catedrala de pe insula Kiy Fotografie M A Ilyina Planul Catedralei din Noul Ierusalim Mijlocul secolului al XVII-lea Noul Ierusalim Forma generală Mijlocul secolului XVII-XVIII Fotografia a fost făcută înainte de Fotografie I E-Grabar Fereastra Catedralei Mănăstirii Noului Ierusalim anii ai secolului al XVII-lea Fotografie I E- Grabar Averky Mokeev Capela Măslinilor din Noul Ierusalim - ai secolului XVII Fotografie I E-Grabar Poarta de nord a mănăstirii Borisoglebsky de lângă Rostov - ani Fotografie I e-Gra- barya Galeria porții de nord a Mănăstirii Borisoglebsky de lângă Rostov - ani Fotografie I E-Grabar Planul schematic al Mănăstirii Iosif-Volokolamsk A doua jumătate a secolului al XVII-lea Trofim Ignatiev Turnurile Mănăstirii Iosif-Volokolamsk A doua jumătate a secolului al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Trofim Ignatiev Biserica Poarta a Manastirii Iosif-Volokolamsk A doua jumătate- pentru secolul al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Turnul de intrare al mănăstirii Spaso-Evfimiev din Suzdal După Fotografie Aka Muzeul Demiya de construcție și arhitectură a URSS Planul Mănăstirii Kirillo-Belozersky Turnul Vologda al Mănăstirii Kirillo-Belozersky Mijlocul secolului al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei misiunile de construcție și arhitectură ale URSS (inserare) Biserica Sf Nicolae pe Bersenevka Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură tururi ale URSS Capitolul Pavel Potekhin (?) Planul templului din satul Ostankino anul Pavel Potekhin (?) Biserica din satul Ostankino Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și arhitectura URSS Biserica Sf Nicolae din Khamovniki Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură URSS Fereastra Bisericii Buna Vestire din Kargopol Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica Nașterea Domnului din Iaroslavl Fotografie I E-Grabar Planul Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl - ani Biserica lui Ilie Profetul din Iaroslavl - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectura URSS Planul bisericilor din Korovnikovskaya Sloboda Yaroslavl Biserica lui Ioan Gura de Aur din Korovnikovskaya Sloboda din Yaroslavl - ani Fotografie Mu- Academia Zeya de Construcții și Arhitectură a URSS Turnul-clopotniță al Bisericii lui Ioan Zlat Usta din Korovnikovskaya Sloboda din Yaroslavl Pe la Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Detaliu al pridvorului Bisericii lui Ioan Gura de Aur din Korovnikovskaya Sloboda din Yaroslavl — de ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Poarta gardului bisericii lui Ioan Zlat Usta din așezarea Korovnikovskaya din Iaroslavl Despre Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Planul Bisericii Ioan Botezătorul din Tolchkovo din Yaroslavl Biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo din Yaroslavl - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica lui Petru și Pavel din Yaroslavl Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhi- texturi Biserica Învierii de pe Debre din Kostroma - ani Fotografie I E-Grabar (inserat) Planul Bisericii Învierii de pe Debra din Kostroma Planul Catedralei Învierii din Romanov-Borisoglebsk (acum Tutaev) Catedrala Învierii din Romanov-Borisoglebsk (acum Tutaev) - ani Fotografie Mu- Academia Zeya de Construcții și Arhitectură a URSS Planul casei lui Korobov din Kaluga Sfârșitul secolului al XVII-lea Casa lui Korobov din Kaluga Sfârșitul secolului al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură tururi ale URSS Casa lui Golitsyn de pe Okhotny Ryad din Moscova În proces de restaurare Fotografie Muzeu Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Planul casei Troekurov din Okhotny Ryad din Moscova Sfârșitul secolului al XVII-lea Casa boierului Troekurov de pe Okhotny Ryad din Moscova Sfârșitul secolului al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Poarta din față în Kolomenskoye - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectura URSS Izmailovo Porțile palatului - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Artă hitektura URSS Mihail Choglokov Planul etajului doi al Turnului Sukharev Mihail Choglokov Turnul Sukharev - ; - Fotografie I E-Grabar (inserați) Planul clădirii Ordinelor (farmaciei) din Piața Roșie din Moscova Clădire de comandă (farmacie) pe Piața Roșie din Moscova ai secolului al XVII-lea Fotografie Muzeu Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Trapeza Mănăstirii Treime-Serghie Fațada de sud - ani Fotografie V V Robinova (inserați) „Salile” Mănăstirii Treime-Serghie La începutul anilor ai secolului al XVII-lea Fotografie VV Robinova Parfen Potapov și Osip Startsev Planul trapezei Mănăstirii Simonov Parfen Potapov și Osip Startsev Trapeza Mănăstirii Simonov ; - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Planul trapezei Mănăstirii Novodievici Reconstrucție Trapeza Mănăstirii Novodevichy - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și arhitectura URSS Vedere interioară a trapezei Mănăstirii Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul Academiei misiunile de construcție și arhitectură ale URSS Trapeza mănăstirii Solotchinsky Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Artă hitektura URSS Biserica Petrovsky-Durnev - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Artă hitektura URSS Biserica Sf Nicolae „Crucea Mare” Top parte - ani Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS (inserare) Biserica satului Zyuzina Construcția a început în Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhi- texturi ale URSS Planul etajelor superioare și inferioare ale Bisericii Învierii din Kadashi Vârful Bisericii Învierii din Kadashi - ani Fotografie V V Robinova Biserica Poarta Schimbarea la Față a Mănăstirii Novodevici Fațada de sud Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserare) Detaliu al Bisericii Schimbarea la Față a Mănăstirii Novodievici Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Vedere generală a Mănăstirii Iosif-Volokolamsky Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhi- texturi ale URSS, Clopotnița Mănăstirii Novodevichy (?) an Fotografie I E Grabar Nivelurile inferioare ale clopotniței Mănăstirii Novodevichy (?) an Fotografie I E-Grabar Planul Bisericii Mijlocirii din Fili Biserica Mijlocirii din Fili - ani Fotografie I E-Grabar Iakov Buhvostov Planul bisericii din Ubory Iakov Buhvostov Biserica Mântuitorului din Ubory - ani Fotografie M A Ilyina Iakov Buhvostov Planul primului etaj al bisericii din Troitsky-Lykovo Intrarea de sud a bisericii din Troitsky-Lykovo ai secolului al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții telstva și arhitectura URSS Biserica Mitropolitul Petru din Mănăstirea Vysoko-Petrovsky Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Iakov Buhvostov Catedrala din Ryazan - ani Dorofey Myakishev Planul catedralei din Astrakhan Dorofei Myakishev Catedrala din Astrakhan - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții VA și arhitectura URSS Peter Potapov (?) Vârful Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe Pokrovka - ani Fotografie Muzeul Academiei misiunile de construcție și arhitectură ale URSS Catedrala Mănăstirii Iosif-Volokolamsk Fațada de sud - ani Fotografie Aka Muzeul Demiya de construcție și arhitectură a URSS (inserat) Domurile Templului Paraskeva-Pyatnitsa din Okhotny Ryad Fotografie I E Grabar Schema planului bisericii „Stroganov” din Nijni Novgorod (acum Gorki) * Detalii ale zidurilor bisericii „Stroganov” din Nijni Novgorod (acum Gorki) BINE Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserare) Arcurile bisericii „Stroganov” din Nijni Novgorod (acum Gorki) Terminat în Fotografie I E-Grabar Planul Catedralei Mănăstirii Donskoy - Catedrala Mănăstirii Donskoy - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură tururi ale URSS Vedere generală a Mănăstirii Novodevichy Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură URSS Turnurile Mănăstirii Novodevichy de ani ai secolului al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și arhitectura URSS Biserica Spitalului Mănăstirii Tolga Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Artă hitektura URSS Prelucrarea ferestrelor Palatului Terem din Kremlinul din Moscova - Fotografie I e-Gra- barya Krutitsky Teremok la Moscova Al treilea sfert al secolului al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și arhitectura URSS (inserat) Stepan Ivanov Polubes Brâu de gresie a Bisericii Sf Grigore de Neocezareea din Moscova an Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Decorarea cu faianță a „sălilor” Mănăstirii Treime-Serghie A doua jumătate a secolului al XVII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Inserții sculptate din piatră albă ale parapetului promenadei bisericii din satul Ubory, lângă Moscova — de ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Detaliu al arhitravelor ușii Camerei Dumei a Palatului Terem din Kremlinul din Moscova — de ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Ornament deasupra ușilor Camerei Dumei a Palatului Terem din Kremlinul din Moscova — de ani (?) Fotografie I E-Grabar Portalul Bisericii Treimii din Nikitniki - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și arhitectura URSS Portalul Catedralei Ryazan - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură tururi ale URSS Greutatea ferestrei în Palatul Terem al Kremlinului din Moscova - Fotografie I E-Grabar Greutatea ferestrei în Palatul Terem al Kremlinului din Moscova - Fotografie I E-Grabar Un fragment din fațada bisericii din satul Troitskoye-Lykovo de lângă Moscova Sfârșitul secolului al XVII-lea Încadrarea ferestrei bisericii „Stroganov” din Nijni Novgorod (acum Gorki) BINE - Da Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserare) Banda ferestrei bisericii „Stroganov” din Nijni Novgorod (acum Gorki) Terminat în Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Un fragment din decorarea bisericii din satul Dubrovitsy de lângă Moscova - dy Fotografie I E-Grabar Stepan Ivanov Polubes Imagini în relief ale apostolilor Luca și Ioan pe plăci Al doilea- paradis jumătatea secolului al XVII-lea Stat Muzeul „Kolomenskoye” Fotografie NN Pomerantseva (pastă) Uși sculptate de intrare în Catedrala Mănăstirii Valdai Iversky, Regiunea Novgorod an Fotografie N N Pomerantseva Suport sculptat înfățișând un „cal” de pește în Arzamas Fotografie N N Pomerantseva Uși regale sculptate din biserica palatului satului Vozdvizhensky, districtul Zagorsky, Moscova regiune Secolul al XVII-lea Fotografie N N Pomerantseva Uși regale sculptate din Biserica lui Ioan Botezătorul din Tolchkovo Ultimul sfert al secolului al XVII-lea Detaliu Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Uși regale sculptate pictate din biserica din satul Ostrovki Secolul al XVII-lea Muzeul regional al tradiției locale Kalinin Fotografie N N Pomerantseva Ușile regale de la Biserica Sfântul Nicolae „Crucea Mare” din Moscova Secolul al XVII-lea (Acum transferat la trapeza Lavrei Treimii-Sergiu) Fotografie N N Pomerantseva Partea centrală a iconostasului Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Svensky din regiunea Bryansk Secolul al XVII-lea Fotografie N N Pomerantseva Detaliu al iconostasului bisericii Mănăstirii Novodevichy din Moscova - ani Fotografie N N Pomerantseva Detaliu al iconostasului bisericii Mănăstirii Novodevichy din Moscova - ani Fotografie N N Pomerantseva Baldachinul altarului Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl Secolul al XVII-lea Fotografie LAFOKI AN URSS Ușile cu spalier ale chiotului sculptat al Catedralei Învierii din Romanov-Borisoglebsk Fotografie N N Pomerantseva Detaliu cu o imagine sculptată a unui serafin în Catedrala Învierii din Romanov-Borisogleb- ske Fotografie N N Pomerantseva Loc din lemn sculptat în Catedrala Mântuitorului din Kholmogory, regiunea Arhangelsk Fotografie N N Pomerantseva Corul din lemn sculptat aurit al Bisericii Mijlocirea din Fili Secolul al XVII-lea Fotografie N N Pomerantseva Figura unui bătrân Lemn Secolul al XVII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu (inserție) Sculptură în lemn a mitropolitului Iona de la Catedrala Adormirii din Kremlinul din Moscova le Secolul al XVII-lea Sculptură în lemn a lui Paraskeva-Pyatnitsa de la Mănăstirea Petru și Pavel din Bryansk Secolul al XVII-lea Fotografie N N Pomerantseva Unul dintre cei opt lei de la locul pentru constructorii de temple din Catedrala Învierii din Romanov-Borisoglebsk Fotografie N N Pomerantseva Decorat pe un vas argintiu cu apă Secolul al XVII-lea Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie E B Pekurovsky și I N Petrov Ripida argintie cu o imagine în relief a unui heruvim Secolul al XVII-lea Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie N N Pomerantseva Gavrila Ovdokimov „cu camarazi” Șeful țareviciului Dmitri Detaliu al altarului din Catedrala Arhanghelului Kremlinului din Moscova Stat Armurii Fotografie N N Pomerantsev Șeful lui Alexandru Svirsky Detaliu al unui altar de argint Secolul al XVII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeul Icoana Bunei Vestiri de la Mănăstirea Slovetsky Prima jumătate a secolului al XVII-lea Stat Armurii Fotografie Armeria Străinii Detaliu al compoziției Judecății de Apoi Pictură a Catedralei Mănăstirii Knyaginin din Vladimir - ani Fotografie statul Vladimir ateliere de restaurare Profetul Daniel și un înger Detaliu al compoziției Judecății de Apoi Pictură a Catedralei Mănăstirii Knyaginin din Vladimir, - Fotografie statul Vladimir ateliere de restaurare Prințul Constantin Vsevolodovici Pictură pe un stâlp al Catedralei Mănăstirii Knyaginin din Vladimir re - ani Fotografie statul Vladimir ateliere de restaurare „Poziția hainei Domnului” Icoana anilor ai secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Alexei Mitropolit Icoană din anii Stat Galeria Tretiakov „Carry the Cross” și alte scene Pictura cortului baldachin peste „veșmântul Domnului” din Adormirea Maicii Domnului pădurea Kremlinului din Moscova Fotografie V V Robinova Profetul Daniel Icoana din catapeteasma Bisericii Depunerea Robului din Kremlinul din Moscova Fotografie V V Robinova Marele Duce Alexandru Iaroslavici Pictură pe stâlpul Catedralei Arhanghel din Moscova Kremlinul - Fotografie V V Robinova Marele Duce Alexandru Iaroslavici Pictură pe stâlpul Catedralei Arhanghel din Moscova Kremlinul - Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserare) Bătălia de la Gideon Pictură a Catedralei Arhanghelului din Kremlinul din Moscova - Fotografie V V Robinova Vedere generală a picturii stâlpilor și a pereților (de sud și de vest) ai Catedralei Arhanghel din Moscova Kremlinul Komsky - Fotografie V V Robinova Moartea lui Anania și a Safirei Pictură a Bisericii Treimii din Nikitniki - ani Fotografie Stat Muzeul de Istorie Detaliu al compoziției „Moartea lui Anania și Safira” în Biserica Treimii din Nikitniki — de ani Fotografie Stat Muzeul de Istorie Toboșar Un fragment din compoziția „Sărutând pe Iuda” în Biserica Trinity din Nikitniki - ani Fotografie Stat Muzeul de Istorie Presupusa imagine a comercianților Nikitnikovs Pictură pe peretele culoarului sudic al bisericii a Treimii din Nikitniki - ani Fotografie Stat Muzeul de Istorie Imagine cu flori din compoziția „A treia zi a creației” din Catedrala Trinității din Kalyazinsky mănăstire Fotografie Stat Galeria Tretiakov Adam si Eva Pictură a Catedralei Treimii de la Mănăstirea Kalyazinsky Fotografie Stat Al treilea- Galeria Yakovskaya Detaliu al compoziției „Construcția Turnului Babel” în Catedrala Trinității din Kalyazinsky mănăstire Fotografie Stat Galeria Tretiakov Yakov Kazanets, Gavrila Kondratiev, Simon Ushakov Icoana „Anunț cu Acatistul” Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Yakov Kazanets, Gavrila Kondratiev, Simon Ushakov Magi călători Detaliu pictogramă „Anunț cu Acatistul” Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu (inserție) Simon Ushakov Mântuitorul nu este făcut de mână Icoana din Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Simon Uşakov Imaginea Kremlinului din Moscova pe pictograma „Plantarea arborelui statului Rusă" Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie V V Robinova Ivan Kalita si Mitropolitul Petru Detaliu al pictogramei „Plantarea arborelui statului rus- merge " Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie V V Robinova Simon Uşakov Imaginea țarului Alexei Mihailovici Detaliu al pictogramei „Plantarea copacilor” va a statului rus” Galeria de Stat Tretiakov Fotografie V V Robinova Simon Uşakov Imaginea țarinei Maria Ilyinichna cu fiii ei Alexei și Fedor Detaliu al pictogramei „Plantarea arborelui statului rus” Stat Tretiakov- galeria cerului Fotografie V V Robinova Simon Uşakov Treime Icoana din Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeul Simon Uşakov Arhanghelul Mihail călcându-l pe diavol Icoana din Stat Tretiakov- galeria cerului Fotografie galerii Simon Uşakov Maica Domnului din Kikskaya Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editor- al Academiei de Științe a URSS (inserare) Evanghelistul Luca scrie chipul Maicii Domnului Ștampila cadrului pliabil al feldmareșalului Sheremetev A doua jumătate a secolului al XVII-lea Muzeul „Ostankino” Fotografie muzeul Marcă ornamentală sculptată cu inscripția „Isograf Iosif Vladimirov” Reversul icoanei „Coborârea Sf spirit " Mijlocul secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie Stat Galeria Tretiakov Iosif Vladimirov „Coborârea Sf spirit " Icoana de la mijlocul secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Tihon Filatiev Ioan Botezatorul Detaliu al icoanei din Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Kirill Ulanov Menaion Icoana din - Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Nikita Pavlovets Treime Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu (inserție) Nikita Pavlovets „Maica Domnului este o grădină de prizonieri” Icoana anilor ai secolului XVII Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie V V Robinova Fedor Zubov Nikola Icoana din Muzeul „Kolomenskoye” Fotografie V V Robinova Fedor Zubov Maica Domnului Hodegetria Icoana din Muzeul „Kolomenskoye” Fotografie V V Robinova Fedor Zubov „Faptele Mântuitorului nu sunt făcute de mână” Ștampila icoanei din Biserica Mântuitorului „în spatele Grilei de Aur” din Kremlinul din Moscova Fotografie V V Robinova Fedor Zubov „Faptele Mântuitorului nu sunt făcute de mână” Ștampila icoanei din Biserica Mântuitorului „în spatele gratiilor de aur” din Kremlinul din Moscova Fotografie V V Robinova Război și Artemy Verkolsky Icoană din a doua jumătate a secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserare) „Fiul singurul născut” Icoană din a doua jumătate a secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii O scenă din Apocalipsă Pictură a Catedralei Treimii de la Mănăstirea Danilov din Pereslavl-Zalessky Fotografie V V Robinova Anacharsis Galeria de pictură a Catedralei Mănăstirii Novospassky din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov Ivan cel Groaznic Galeria de pictură a Catedralei Mănăstirii Novospassky din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov Purtând crucea Pictură a Bisericii Învierii din Rostov cel Mare anii ai secolului al XVII-lea Fotografie V G Bryusova Vedere generală a picturii de pe peretele vestic din Biserica Învierii din Rostov cel Mare anii ai secolului al XVII-lea Fotografie V G Bryusova Capetele apostolilor din compoziția „Asigurarea lui Toma” în Biserica Învierii din Rostov Veliky anii ai secolului al XVII-lea Fotografie V G Bryusova Ornament din pictura Bisericii Învierii din Rostov cel Mare anii ai secolului al XVII-lea Fotografie V G Bryusova Imaginea „poporului” din compoziția „Coborârea Sf spirit " Pictură a Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl Fotografie V G Bryusova Recolta Detaliu al compoziției „Vindecarea flăcăului de către profetul Elisei” din ciclul „Viața lui Elisei” Pictură a Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl Fotografie Stat Galeria Tretiakov Vindecarea băiatului de către profetul Elisei Detaliu al unei compoziții din ciclul „Viața lui Elisei” Pictură a Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl Fotografie V V Robinova Detaliu al unei compoziții din ciclul „Viața lui Elisei” Pictură a Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl Fotografie V V Robinova Detaliu al unei compoziții din ciclul „Viața lui Elisei” Pictură a Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl Fotografie V V Robinova Detaliu al unei scene din ciclul „Viața lui Elisei” Pictură a Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl Fotografie V V Robinova Scene din viața lui Elisei Pictură a Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl Fotografie V V Robinova „Teascul mâniei Domnului” Pictură în lunetă de deasupra intrării de vest a Bisericii Profetul Ilie din Yaroslavl Fotografie V V Robinova Scene din viața lui Ioan Botezătorul Pictură a Bisericii Ioan Botezătorul din Tolchkovo — de ani Fotografie V V Robinova Scena apocaliptică Pictură a Bisericii Ioan Botezătorul din Tolchkovo - Fotografie V V Robinova Imagini cu demoni Pictură a Bisericii Ioan Botezătorul din Tolchkovo - Fotografie V V Robinova „Nava răutății” Pictură a Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl Fotografie V V Robinova Batşeba Detaliu al picturii Bisericii Ioan Botezătorul din Tolchkovo - Fotografie V V Robinova Păcătoșii alungați „în chinul veșnic” Detaliu al compoziției Judecății de Apoi din Biserica din Nico ly „Umed” în Iaroslavl Fotografie V V Robinova Străinii expulzați „în chinul veșnic” Detaliu al compoziției Judecății de Apoi din Biserica din Nico ly „Umed” în Iaroslavl Fotografie V V Robinova Satana pe capul fiarei Detaliu al compoziției „Judecata de Apoi” din Biserica Sf Nicolae „Ud” în Iaroslavl Fotografie V V Robinova Belzebut Detaliu al compoziției „Judecata de Apoi” din Biserica Sf Nicolae „Umed” din Iaroslavl Fotografie V V Robinova Pilat se spală pe mâini Pictură a Bisericii Bobotează din Yaroslavl - ani Fotografie V V Robinova Sărbătoarea lui Irod Pictură a Bisericii Bobotează din Yaroslavl - ani Fotografie V V Robinova Bătălia Detaliu al icoanei „Icoana Minune a Maicii Domnului Teodor” A doua jumătate a secolului al XVII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Statul central ateliere de restaurare de artă Semyon Spiridonov Pescarii Stigmatul icoanei hagiografice a profetului Ilie Muzeul Regional de Artă Yaroslavl Fotografie Statul central ateliere de artă și restaurare Bătălia de la Yaroslavl cu tătarii de pe Tugova Gora Ştampila icoanei hagiografice a principelor Constantin şi Vasily anii ai secolului al XVII-lea Muzeul Regional de Artă Yaroslavl Fotografie Statul central ateliere de artă și restaurare Țarul Fedor Ioannovici Al doilea sfert al secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Prințul Skopin-Shuisky Al doilea sfert al secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Daniel Wukhters (?) Detaliu al parsunei Patriarhului Nikon Pe la Stat cunoștințe locale- Muzeul orașului Istra Fotografie I E-Grabar Daniel Wukhters (?) Patriarhul Nikon susține o prelegere către cler Pe la Stat muzeul de istorie locală din Istra Fotografie I E-Grabar Țarul Alexei Mihailovici călare Sfârșitul anilor - începutul anilor ai secolului XVII Stat Istoric muzeul cerului Fotografie muzeul Țarul Fedor Alekseevici Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Detaliu al parsunei țarului Fiodor Alekseevici Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul Stolnik GP Godunov Pe la Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Portretul lui Petru I în copilărie „Titular” Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul Miniatura la „Povestea lui Masut vrăjitorul” din cartea „Medicina sufletului”, Stat Armurii Fotografie Armeria anotimpuri Miniaturi din Evanghelia Siysk din Biblioteca Academiei de Științe URSS Fotografie LAFOKI AS URSS scene de gen Miniatura din „Evanghelia Sisky” Biblioteca Academiei de Științe URSS Fotografie LAFOKI AS URSS Un om bogat sortit înfometării Miniatura de la „Synodika” a bisericii Kalyasnikovskaya din Yaroslavl - ani Fotografie LAFOKI AS URSS Discurs al trupelor ruse Miniatura din „Povestea bătăliei lui Don” A doua jumătate Secolul al XVII-lea Departamentul de Manuscrise al Muzeului Britanic Londra Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS Miniatură din „Apocalipsa” a doua jumătate a secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Litera „B” din alfabetul din Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Ornament al manuscrisului „Viața lui Ioan Damaschinul” anii ai secolului al XVII-lea Stat Mu- Zey Fotografie muzeul Ornament al manuscrisului „Colecția Patriarhilor” Prima jumătate a secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Ornament „Evanghelia” Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Rama ornamentală a paginii Evangheliei din Stat Armurii Fotografie Armeria (inserție) Ornamentul „Synodika” al Arhiepiscopului Atanasie - ani Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Frontispiciul „Viața lui Antonie de Sia” Stat Muzeul de Istorie Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserare) Ornamentul hrisovului din Stat Armurii Fotografie Armeria Kondrati Ivanov Evanghelistul Marcu din „Evanghelia” din Gravură în lemn Fotografie Stat bibliotecile URSS V I Lenin "Şcoală" Gravura în lemn din „ABC” din Fotografie Stat bibliotecile URSS lor V I Lenin Gavrila Ivanov Gravura pe tablă, realizată după desenul lui N Koleninov Secolul al XVII-lea Stat Rus- muzeul cerului Fotografie muzeul Frontispiciul sfinților, Gravura în lemn în două culori Fotografie Stat biblioteci URSS-i V I Lenin Grigory Blagushin Pagina de titlu „Învățături și trucuri ale structurii militare” Gravura pe metal di - ani Fotografie Stat bibliotecile URSS V I Lenin Simon Uşakov „Cele șapte păcate capitale” Gravura pe cupru Fotografie Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin Athanasius Trukhmensky după un desen de Simon Ushakov Regele David din Psaltire în versuri S Polotsky Gravura pe cupru Fotografie Stat muzeu de arte plastice lor A S Pușkin Athanasius Trukhmensky după un desen de Simon Ushakov „Pace” și „Avertisment” Pagina titlu „Povești despre Barlaam și Ioasaf” Gravura pe cupru Fotografie Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin Leonty Bunin Foaie din „Sinodica” de la sfârșitul secolului al XVII-lea Gravura pe cupru Fotografie Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin Vasily Koren Foaie din aversul „Biblia” din Gravură în lemn Fotografie LAFOKI Academia de Științe a URSS Capitolul Portretul unui necunoscut Din colecția lui A A Vinius Mijlocul secolului al XV-lea Desen cu cărbune (?) Biblioteca Academiei de Științe a URSS Fotografie LAFOKI AS URSS Rama din argint cu ornament filigran al scrisului de mână „Simon Gospel” Stat Armurii Fotografie Armeria Lampă cu fantă turnată de argint Stat Armurii Fotografie Armeria Cară de argint a Arhiepiscopului Iona Între și Stat Armurii Fotografie Armeria Farmecul de argint al prințului Simeon Ivanovici Între și Stat Armurii Fotografie Armeria Micul Sion Stat Armurii Fotografie Armeria Cădelniță de argint de la Mănăstirea Pesnoshsky Stat Armurii Fotografie Armeria Cădelniță din argint de la Catedrala Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Sfârșitul secolului al XV-lea Stat Armurii Fotografie Armeria Sakkos al mitropolitului Simon Detaliu maneca Sfârșitul secolului al XV-lea Stat Armurii Fotografie Armeria Cadrul de argint al lucrării „Evangheliei” lui Novgorod de la Mănăstirea Pafnutiev Borovsky - ani Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu (inserție) Potir de argint de la Biserica Femeilor Mironosițe Un vas de lucrare Novgorod de la începutul secolului al XVI-lea Palet și stand lucrare vest-europeană din secolul al XIV-lea Stat Armurii Fotografie Armeria Cadrul de aur al icoanei Hodegetria din Catedrala Arhanghelului din Moscova BINE Stat Armurii Fotografie Armeria Farfuria de aur a țarinei Maria Temryukovna Stat Armurii Fotografie Armeria Cadrul de aur al icoanei Sfântului Nicolae Făcătorul de Minuni A doua jumătate a secolului al XVI-lea Stat Armurii Fotografie Armeria Paharul de argint al țareviciului Fiodor Ivanovici - ani Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Cadrul de aur al „Evangheliei” scrisă de mână din de la Catedrala Buna Vestire Stat Armurii Fotografie Armeria „Miracolul covorului” Ștampila montajului de argint al icoanei lui Dimitrie al Tesalonicului Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul „Numirea lui Dmitri ca voievod al Tesalonicului” și „Dmitri predică doctrina creștină în Tesalonic” Semne distinctive ale decorului de argint al icoanei lui Dimitrie al Tesalonicului Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul „Dmitri al Tesalonicului este condus în temniță” și „Nestor vine la Dmitri în temniță” Semne distinctive ale decorului de argint al icoanei lui Dimitrie al Tesalonicului Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Detaliu al unei cruci de argint din lucrare Novgorod cu un ornament în filigran Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Cădelniță de aur de la Catedrala Arhanghelului din Kremlinul din Moscova Stat Armurii Fotografie Armeria Fratele de argint al diaconului Tretiakov Primul sfert al secolului al XVII-lea Stat Armurii Fotografie Armeria Salariul urmărit de argint al icoanei Maicii Domnului Primul sfert al secolului al XVII-lea Coroana Sfârșitului Secolul al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Tretyak Pestriakov cu fiul său Căruciorul de aur al țarului Mihail Fedorovich Stat Armurii Fotografie Armeria Frate de argint Prima treime a secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Fiodor Evstigneev Frate de argint Stat Armurii Fotografie Armeria Cruce de altar de argint cu imaginea sculptată a unui înger care tulbură apa din izvor Stat Armurii Fotografie Armeria (inserție) Imaginea fiarei din „Viziunea profetului Daniel” pe farmecul de argint al boierului I B Cherkassky Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Vasily și Fedor Ivanov Frate de os într-un cadru argintiu cu filigran și email Stat Armurii Fotografie Armeria Bol de aur cu email Stat Armurii Fotografie Cameră de arme (pastă) oală din argint cu inscripții sculptate pentru premii Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Un castron de argint cu o imagine gravată a unei păsări, animale marine și o balenă care îl înghite pe Iona Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Ivan Andreev și Larion Afanasiev Mână de argint cu email Stat Armeria secție Fotografie Armeria (inserție) Cutie de argint cu imagini urmărite cu fabuloase „păsări ale paradisului”, unicorn si altele Anii ai secolului XVII Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Sibilă Miniatura de la Cronograf Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Cercei de aur cu email filigran, perle si pietre Secolul al XVII-lea Stat Istoric muzeul cerului Fotografie muzeul Cercei din argint cu email filigranat, perle si pietre Secolul al XVII-lea Stat Istorie muzeul ric Fotografie muzeul Bol de argint cu niello al țarului Fedor Alekseevici Secolul al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Bol argintiu cu ornament niello Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Picior de argint cu ornament niello Sfârșitul secolului al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Mihail Mihailov și Andrei Pavlov Doagele de argint ale prințesei cu ornament niello Sofia Alekseevna Stat Armurii Fotografie Armeria Vasili Andreev Picior de argint sculptat cu scene biblice Sfârşit Secolul al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Andrei Chohov Țarul tunului Sfârșitul secolului al XVI-lea Kremlinul din Moscova Fotografie VV Robinova Vas din argint cu email "Usol" Secolul al XVII-lea Stat Armurii Fotografie Arme- Camera lui Noe Bol argintiu cu email "Usol" Secolul al XVII-lea Stat Armurii Fotografie Arme- Camera lui Noe „Cinci simțuri” Bol argintiu cu email "Usol" Secolul al XVII-lea Stat Armurii Fotografie Armeria (inserție) Pandantiv din fier crestat dintr-un candelabru realizat în Veliky Ustyug Secolul al XVII-lea Stat Istorie muzeul chesky Fotografie muzeul Tsata de argint cu email Veliky Ustyug Secolul al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu (inserție) Coroană de argint din lucrarea Yaroslavl Secolul al XVII-lea istoric local regional Yaroslavl muzeul chesky Fotografie muzeul * Umărul Sakkos brodat cu perle de Mitropolitul Dionysius Stat Armurii Fotografie Armeria Voal cusut cu imaginea Mitropolitului Alexei Secolul al XVII-lea Stat Armurii Fotografie Armeria Detaliu al sakkos-ului Patriarhului Nikon Stat Armurii Fotografie Cameră de arme Manta de surplis din catifea săpată Secolul al XVII-lea Stat Armurii Fotografie Camera Armeria Detaliu al mantalei surplisului Secolul al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu (inserție) Mantaua unui surplis brodata cu perle si pietre pretioase Secolul al XVII-lea Stat Istoric muzeu Fotografie muzeul Pictură pe interiorul capacului unei tăblii din lemn, Stat Istoric muzeul cerului Fotografie muzeul Toc de lucru rusesc Secolul al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Toc de lucru rusesc Secolul al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Toc de lucru rusesc Secolul al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Toc de lucru rusesc Secolul al XVII-lea Colecție privată Fotografie Stat Muzeul de Istorie Toc de lucru rusesc Secolul al XVII-lea Colecție privată Fotografie Stat Muzeul de Istorie Detaliu al unei coloane din lemn sculptat din Novgorod secolul XI Institutul de Istorie Materială cultura Academiei de Științe a URSS Fotografie IIMK AS URSS Model din lemn al unui cort „teremets” din secolul al X-lea Institutul de Istoria Culturii Materiale tururi ale Academiei de Științe a URSS Fotografie IIMK AS URSS Pregătirea pentru publicarea textului și a materialelor bibliografice a fost efectuată de Rev secretar al redacției „Istoria artei ruse” candidat la critică de artă O I Podobedova Index la volumul IV alcătuit de prof I P Kiselev Selecția ilustrațiilor pentru volumul IV al Istoriei artei ruse a fost efectuată de cercetătorii Institutului de Istoria Artei: G I Gunkin, K K Lopyalo, N V Masaliyaoy și B A Somorov DESPRE CAPITOLUL SECOLUL AL XVII-LEA SI CULTURA SA Yu N Dmitriev și I E Danilova ARHITECTURA SI MOBILIERA DECORATIVA A SECOLULUI XVII Capitolul întâi Arhitectura secolului al XVII-lea M A Ilyin Capitolul doi Orașul rusesc al secolului al XVII-lea M A Ilyin Capitolul trei Arhitectura din lemn a secolului al XVII-lea P N Maksimov Capitolul patru Arhitectura de piatră din al doilea sfert al secolului al XVII-lea M A Ilyin Capitolul cinci Arhitectura de piatră din al treilea sfert al secolului al XVII-lea M A Ilyin Capitolul șase Arhitectura de piatră de la sfârșitul secolului al XVII-lea M A Ilyin Capitolul șapte Decorație decorativă din secolul al XVII-lea M A Ilyin Placi Sculptură în piatră albă SCULPTURĂ ŞI SCULPTURĂ A SECOLULUI XVII Capitolul opt Sculptură și sculptură din secolul al XVII-lea I E Mneva, I I Pomerantsev, M M Postnikova-Loseva PICTURA, MINIATURA, GRAVURA A SECOLULUI XVII Capitolul nouă Pictura din secolul al XVII-lea I E Danilova, I E Mneva Capitolul zece Decorații miniaturale și ornamentale ale manuscriselor I E Mneva, M M Postnikova-Loseva Capitolul unsprezece Grafica secolului al XVII-lea A A Sidorov ARTE APLICATE SECOLELE XVI—XVII Capitolul doisprezece Arta aplicata a secolelor XVI-XVII M M Postnikova-Lo- seva Moscova ca centru de arte aplicate integral rusesc Afaceri cu aur și argint Turnătorie și fierărie Arte aplicate ale centrelor locale de artă Cusut Arta Folk REZULTATELE DEZVOLTĂRII ARTEI VECHE RUSE Rezultatele dezvoltării artei antice rusești N N Voronin Bibliografie Indicator Lista ilustrațiilor EDITORI DE VOLUM: Academician I E Grabar membru corespondent Academia de Științe a URSS V N Lazarev Editor editura N I Vorkunova Editorial artistic și tehnic E N Simkina RISO AN URSS Nr - V Predată în platou la /IV- Semnat pentru tipărire /XI- Dimensiunea hârtiei x ^ imprimat l VVg+Iv activat Uch -publ l , ( , + , incl Tiraj exemplare T- Ed Nr Tip zak Nr Preț de ruble Editura Academiei de Științe a URSS Moscova, B- , Podsosensky per , Tipografia a II-a a Editurii Academiei de Științe a URSS Moscova, G- , strada Shubinsky, CORECTII LA VOLUMUL AL TREILEA DIN ISTORIA ARTEI RUSICE Pagină Linia Imprimat Trebuie citit legenda de sub ilustrație - Reconstrucție I V şi V P Trofimovs Reconstrucţie P D Baranovsky CORECTE LA VOLUMUL AL IV-lea „ISTORIA ARTEI RUSE” Pagină Liniile imprimate Trebuie citite legenda Fațada de est a palatului din satul Kolomenskoye Fațada de nord-est a palatului din satul Kolomenskoye Corturi cu becuri de dedesubt becurile cu baloane Legendele ilustrației și Dmitry Myakishev Dorofey Myakishev vârful palatului; p ) palat) de jos Vyazhitsky Vyazhishchsky de jos Stepan Evfimiev, fiul diaconilor Stepan Evfimiev, fiul diaconilor de jos de Elin și Luka Smolyaninov Elin și Luka Smolyaninov de jos Luka Smolyanov Luka Smolyaninov ilustrație semnată sus 